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JOSEPH WOELFL

Joseph Johann Baptist Woelll wurde am 24. De-
zember 1773 in Salzburg geboren. Sein Vater war
der in furstbischtflichem Dienst stchende Verwal-
tungsjurist Johann Paul Wolfl (1737-1796). Bereits
im Kindesalter genoss Joseph Woelfl den Unter-
ncht in Violine und Klavier bei Leopold Mozart
(1719-1787). Siebenjihrig gab Woelfl in Salzburg
sein erstes Offentliches Konzert als Violinsolist.'

1783 kam er an das Kapellhaus des Salzbur-
ger Doms, wo neben Leopold Mozart, Michael
Haydn (1737-1806) und dem Kastraten Francesco
Ceccarelli (1752-1814) eine Reihe hervorragender
Musiker seine Lehrer waren, Zusiitzlichen Klavier-
unterricht erhielt er bei Mana Anna Mozart (1751~
1829)° und wurde im Hause der Mozarts wie ein
Familienmitglied gehalten.’ Vermutlich genoss
Woelfl bis zu seinem Eintritt in das Akademische
Gymnasium, das eng an dic Benediktiner-Univer-
sitlit angebunden war, den Unterricht von Privatleh-
rem. Von | 786-1788 studierte er an der Benedikti-
neruniversitit Salzburg.* Die niichsten zwei Jahre
in Woelfls Vita sind ungekliirt. Wahrscheinlich ist,
dass er sich in dieser Zeit selbst zum perfekten Kla-
vierviruosen ausbildete, denn 1790 erschien
Woelfl in Wien bei W, A, Mozart als fertiger Pia-
nist.* Erhaltene Werke aus der Salzburger Zeit be-
weisen, dass er auch eine Kompositionslehre
durchlaufen haben muss.

Ungewiss ist, ob W, A. Mozart Woelfl dem
Fiirsten Michal Kleofas Oginski (1765-1833) als
Klavierlehrer empfohlen hat. Erstmals wird dies im
Nachruf auf Woelfls Tod 1812 in Ackermanns
Repository erwlihnt.® Doch konnte diese Aussage
bis zum heutigen Tag nicht verifiziert werden. Zu-
sammen mit seinem Dienstgeber Michal Kleofas
Oginski entwickelte Woelfl die neue Polonaise, wie
sie fir Frédéric Chopin vorbildlich werden sollte.
Ab Herbst 1792 etablierte sich Woelfl in Warschau
als selbstindiger Musiker und wirkte daselbst
htichst erfolgreich bis zur 111. Polnischen Teilung
im Jahre 1795. Nach Wien zuriickgekehrt, trat
Woelfl als Pianist und Komponist von Opem,

! Benedikt Pillwein, Biographische Schilderungen oder Lexi-
kon Sai=burgischer Tonkanstler, Salzburg 1821, 5262
I Mozart | Briefe und Aufzeichnungen, GA, hrsg. von der In-
termationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt und
erlfiutert von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch, Bd.
1 {1780-1786), Kassel 2005, Nr. 765. ,.Tagebuch Maria
Anna (Nannerl) Mozans” (4. September-31. Oktober 1 783),
5. 284-291, Nr. 892, . Leopold Mozart an seine Tochter, Si.
f';'lﬂ'“ | Salzb: den 27" Octob. 1785, S. 433-437, hier 5.
6.
' Vgl. .. Tagebuch Maria Anna Mozarts™ (Anm. 2) Nr. 765.
* Vgl. Margit Haider-Dechant, , Joseph W&ifls Salzburger
Jahre”, in: Salzburgs Musikgeschichre im Zeichen des Provin-
zialismus? Die ersten Jahrzehnte des 19. Jahrhunderts, hrsg,
von Dominik Sedivy, Wien 2014, S. 188189,

Klavier- und Kammermusikwerken an die Offent-
lichkeit und maB sich im Jahre 1798 auf einem vom
Wiener Adel veranstalteten Klavierwettbewerb in
der Villa XAIPE bei Schloss Schinbrunn mit L. v.
Beethoven im virtuosen Klavierspiel und in der Im-
provisation, den er, wie Zeitungsberichte belegen,
in den Augen des Publikums als Sieger verlieB.’
Von 1799 bis 1801 unternahm Woelfl umfangre:-
che Konzertreisen nach einer Reihe von deutschen
Musikzentren (Dresden, Berlin, Leipzig, Hamburg,
u. a.), deren Erfolge in zahlreichen Kntiken der
AmZ beschriecben wurden. Auf ein Empfehlungs-
schreiben von Konstanze Mozart hin wurde in die-
ser Zeit Breitkopfund Hirtel der Hauptverleger sei-
ner Werke.*

Als Woelfl 1801 in Pans eintraf, wurde er vom
Journal de Paris bereits als ,le fameux Wolff, 'un
des hommes les plus élonnans de I'Europe, sur le
piano™ begriift.” Rasch zihlte er zu den bedeu-
tendsten Musikern der Stadt und trat sowohl als P1-
anist wie als Komponist von Opern, Orchester- und
Kammermusikwerken hervor.

1805 begab sich Woelfl nach London, wo
die Konzertveranstalter darum wetteiferten, ihn flr
thre Konzerte zu gewinnen. Der Impresario Johann
Peter Salomon (1745-1815) verpflichtete 1hn auf
Lebenszeit fiir seine Konzerte. Als Komponist wur-
den Woelfl ehrenvollste Auftriige zuteil. Hier ent-
stand der Hauptteil seiner Werke, die alle Sparten
der Musik beriicksichtigen. Am 21. Mai 1812 ver-
starb Woelfl nach lingerer Krankheit hoch angese-
hen im Londoner Prominenten-Vorort Mary-le-
Bone.'” Sein frither Tod war der Preis fiir seine ne-
beneinander intensiv verfolgten Karrieren als Pia-
nist, Kompomnist, Klavier- und Kompositionslehrer.
Auch nach seinem Tod nahmen sich zahlreiche
Verleger seiner Werke an und publizierten sie bis
zum Ende des 19. Jahrhunderts. In der brinschen
Musikgeschichte nimmt Joseph Woelfl als Wegbe-
reiter des Englischen Klassizismus eine bedeutende
Rolle ein. In der Geschichie der Klaviermusik des
19. Jahrhunderts gilt er als wichtiges Vorbild flir
zahlreiche Komponisten, u. a. flir Franz Schubert

* Vgl. Benedikt Pillwein, Biographische Schilderungen
(Anm. 1}, 8. 263,

® Vgl. “Biographical Sketch of Mr. J. Woelfl, the German
composer, Who died in London, May 21, 18127, in: The Re-
pository of Aris, Literature, Commerce, Manufactures, Fash-
ions and Politics, hrsg. von Rudolf Ackermann, Vol. 8, §. 86,
" AmZ, Bd. | No 33, Den 1 5% Mirz 1799, S. 5241,

' Vgl. Mozart | Briefe und Aufzeichnungen (Anm. 2), Bd. 4,
Nr. 1235, 5. 227,

¥ Journal de Paris, 5 Brumaire Xme Année de la Republique
[11. Oktober 1801], Nouvelles concernant les Sciences les
Lettres & les Ants.

" Nachlassverhandlungs-Protokoll Woelfl Joseph™, in: Na-
tional Archives London, Jg. 1812,
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(1797-1828), Felix Mendelssohn Bartholdy (1809
1847y und Franz Liszt (1811- 1886).

DIE VARIATIONEN

Joseph Woelfl hat sein ganzes Leben hindurch Va-
riationen fir Klavier komponient. Als Themen
dienten bekannte Melodien aus Oper und Ballett,
Lieder und eigene Werke. Hiufig tragen sie Wid-
mungen. Nicht erfasst sind hier die zahlreichen Va-
nationen-Sktze im Rahmen griBerer Einheiten wie
Sonate oder Anie sowie in seinen symphomschen
oder kammermusikalischen Werken.

Die [X Variations sur le Terzetto Pria ch'io
l'impegno stammen aus der Oper L Amor marinaro
ossia il corsaro von Joseph Weigl (1766-1846).
Die Oper wurde am 15. Oktober 1797 am Wiener
Burgtheater uraufgefilhrt. Das Libretto stammt von
dem Hofdichter Giovanmi De Gamerra (1743-
1803). Das Terzett vereinigt den Kapellmeister
Cisolfautte, den Diener Pasquale und den Kapitiin
Libeccio, in dem ersterer nur bereit ist, seine Kunst
darzubieten, wenn er ausreichend zu essen bekom-
men hat. Der Diener hofft, dass ihm Cisolfautte das
Singen beibringt und Libeccio droht, sich zu ri-
chen, wenn er um den Kunstgenuss betrogen wer-
den sollte. Die in Es-Dur stehende Melodie ist dem
abschlieBenden Allegretto des Terzetto entnom-
men. Sie war bereits kurz nach der Urauffilhrung
der Oper in der Wiener Bevilkerung verbreitet und
bildete die Basis fiir den IIl. Satz von L. v,
Beethovens Gassenhauer-Trio Op. 11 aus dem
Jahre der Urauffithrung der Oper. Aber auch andere
Komponisten haben sich Weigls Melodie gewid-
met wie etwa Joseph v. Eybler (1765-1846), Jo-
hann Nepomuk Hummel 1778-1837), Nicold Pa-
ganini (1782-1840) und Friedrich Silcher (1798
1860).

Woelfls Variationen wurden erstmals im Ja-
nuar 1798 angezeigt.'' Woelfl hat Weigls Satz auf
zwei Teile von je acht Takten verkiirzt, wobei er im

Thema den 1. Teil aus praktischen Griinden als
Viertakter mit Wiederholung notiert hat. In den Va-
niationen ist dieser Teil stets ausgeschrieben.

In der Gestaltung der Variationen geht
Woelfl methodisch vor: Die I. Variation beherr-
schen Achtel-Triolen, die 1. Synkopen iiber Sech-
zehntel-Ketten der linken Hand, in der [11. Varia-
tion wird das Thema nach Ant eines Hoquetus auf
die Hinde verteilt. In der IV. Variation erklingt das
Thema zuerst in der linken Hand, im 2. Teil kehnt
es in die rechte Hand zuriick; die nachfolgende V.
Variation steht ganz im Dienst des Ubergreifens der

" Wiener Zeitung, Sonnabend, den 27. Januar 1798. Anhang
zur Wiener=Zeitung N™ 8, S. 256: Bey Johann Triig [...]

'* Wiener Zeitung Mittewoche, den 21. Februar 1798. Anhang
zur Wiener=Zeitung N™ 15, 5. 511: Bey Johann Trig,

Vi

rechien Hand Die in es-Moll sichende VI Vara.
tion fordert vom Spieler Ausdruck, die VI vinu.
ose Bnllanz. In der VI Vananon (Adagio) wird
das Thema clegant mit 32stelnoten und Sextolen
umspiclt. Die mit Presto bezeichnete IX. Vanation
im 3/8-Takt bildet den kronenden Abschluss. An-
fangs auf Brillanz ausgerichtet, st sich der Sats
immer mehr von der Haupttonart, um schlieBlich in
einer Ant freier Fantasie in E-Dur zu landen, von
wo der Satz in einem stimmungsvollen Ubergang
nach der Haupttonart Es-Dur zurlickfuhn. Eine
kurze Reminiszenz des Themas in der urspriingli-
chen Taktart Allabreve schlieBt mit virtuosen
Passagen in beiden Hiinden wirkungsvoll im For-
Hssimo.

Die Variationen sind der Baronin Nanette
de Lezzeny gewidmet, die wohl Schillerin von
Woelfl war. Mbglicherweise handelt es sich bei ihr
um ecine Nachfahnin von Ignaz Franz Edler von
Lezzeny, gest. am 17.04.1763, der in den Personal-
akten der Universitit Wien als Dr. jur. utr,, 5. R, .
Eques, verzeichnet ist — von 1722 bis 1723 Dekan
der Juridischen Fakultit der Universitiit.

Die IX Variations sur une Piéce tirée dy
Ballet Alcine haben einen Satz aus dem Ballen 4/
cina von Joseph Weigl zum Thema, das am 25, Ja-
nuar 1798 am Kintnerthortheater in Wien uraufge-
fiihrt wurde. Die Handlung verfasste Ballettmeister
Giuseppe Traffieni (1755-1799). Im Mittelpunk:
der Handlung steht die Zauberin Alcina aus Anosis
Orlando furioso, die Helden auf ihre Insel lockt, sie
zu thren Liebhabern macht und sie, wenn sie ihrer
Uberdrilssig ist, in Tiere oder Pflanzen verwandelt.
Das Erscheinen der Variationen wurde erstmals am
21. Februar 1798 angezeigt.'?

Das Thema besteht aus zwei achttaktigen
Teilen in C-Dur, die wiederholt werden. Die I. Va-
nation wird von Triolen-Achteln bestimmt, die II.
Vanation von Sechzehntel-Noten. Die in c-Moll
stehende IIl. Vanation kennzeichnen ruhig dahin-
flieBende Achtelnoten, in der 1V. Variation wird die
Thematik als Hoquetus auf beide Hinde verteilt.
Die V. Variation bestimmen Synkopen, wihrend
sich in der V1. Varation brillante Sechzehntel-
Passagen in rechter und linker Hand abwechseln.
Akkord- und Oktavenbrechungen in Gegenbewe-
gung besimmen die virtuose VII. Vanation. Die
ruhige VIII. Variation verlangt in beiden Hinden
polyphones Spiel. Die im 3/8-Takt stehende be-
schlieBende IX. Variation triigt den Zusatz Presto.
Sie ist auf Virtuositit ausgerichtet; lediglich im
Mittelteil weitet sie sich zu einer kleinen Fantasie,
wobei die Harmonik Ges-Dur erreicht.

Kunst= und Musikalienhiindler in der Singerstrasse Nr. 957,
sind folg?ndc neue Musikalien zu haben: [...] W8I 9 Var.
sur une Picge du Ballet: Alcine pour le Forte piano, 45 kr.



Gewidmet sind die Vanationen Franziska
d’Amstein, geb. Vigele Itzig (1758-1818), die in
Wiens Innenstadt emnen literanschen Salon unter-
hielt. Sie genoss in Berlin eine hervorragende Kla-
vier-Ausbildung und trat auch in Veranstaltungen
auf."* Ob die 40Jshrige bei dem 25jihrigen Woelfl
Klavier-Stunden nahm, ist ungewiss.

Die den LX Variationen sur l'air , Weil der
Mond so lieblich scheint” zugrunde liegende Ane
Nr. 2 entstammt der Oper Babylons Pyramiden, die
von Johann Georg Anton Medentsch (1752-1835)
und Peter v. Winter (1754-1825) kompomert
wurde. Das Libretto schricb Emanuel Schikaneder
(1751-1812). Die heroisch-komische Oper in zwei
Akten wurde am 25. Oktober 1797 am Theater auf
der Wieden uraufgefiihrt. Die Vanationen wurden
erstmals am 2. Mai 1798 angekiindigt.'*

Das in F-Dur stehende Thema umfasst zwei
Teile zu je acht Takten, die wiederholt werden. In
der 1. Vanation ist das Thema mit einer durchge-
henden 16tel-Bewegung in der linken Hand unter-
legt, in der II. Vanation in der rechten Hand in Sex-
tolen-Figuren aufgel&st. Die in f-Moll stehende [11.
Vanation kennzeichnet ein kontrapunktischer Duk-
tus, der in der IV. Varation (F-Dur) eher noch ver-
stiirkt wird. In der V. Vanation wird das Thema frei
behandelt; erstmals werden 32stel-Passagen einge-
fithrt. Die mit , ligato e piano™ bezeichnete VI. Va-
riation ist liberwiegend parallellaufenden Akkord-
brechungen in beiden Hiinden gewidmet, in der
VIl. Variation erhalten beide Hinde wvirtuose
32stel-Passagen. Die VIII. Variation trigt die Tem-
poangabe ,,Adagio.” Es handelt sich um einen au-
Bergewdhnlichen Satz mit liberraschenden Wen-
dungen und Dynamiken, der weit ins 19. Jahrhun-
dert weist. Die IX. Variation ist mit ..Rondo. Al-
legro bezeichnet und steht im 6/8-Takt. Der um-
fangreiche Satz, der ein auch Couplet in Moll ent-
hiilt, schlieBt im 2/4-Takt mit einer Reminiszenz
des Themas und einer brillanten Schlusseinheit.
Gewidmet sind die Vanationen Mademoiselle Su-
sette Eyb, bei der es sich wohl um eine Schillerin
Woelfls gehandelt hat. Nihere Einzelheiten ber
sie konnten bislang nicht ermittelt werden.

Die drei Vanations-Zyklen folgen zwar den
iiblichen Schemata in Woelfls Epoche, jedoch mit
Differenzierungen. Die Reihenfolge der Vanatio-
nen wird leicht veriindert, es werden unterschiedli-
che musikalische Schwerpunkte gesetzt, die techni-
schen Anspriiche sind verschieden. Dies ldsst den

¥ Hans M. Schlenerer, Johann Friedrich Reichard. Sein Le-
ben und seine musikalische Thatigheir, Augsburg 18635, Repr.
1972, S. 100.

" Wiener Zeitung Mittewoche, den 2. May 1798. Anhang zur
Wiener=Zeitung N™ 35, S. 1304: Bey Johann Triig, Kunst=
und Musikalienhlindler, in der Singerstrasse Nr. 957, sind

Schluss zu, dass Woelfl seine Vanationen auf die
Personlichkeiten und Fihigkeiten der drer Wid-
mungstriigerinnen abgestimmt hat. Die klarste Li-
nie verfolgen die Variationen fiir Fanny d” Arnstein:
Sie sind auf EfTekt und Brillanz angelegt und kom-
men damit der Widmungstriigerin entgegen, (iber
die im . Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag”
zu lesen ist:'* . Die kernhaftesten und schwersten
Kompositionen sind thr Licblingsspiel. Sie liest
sehr gut, hat eine leichte Hand und meisterhaften
Anschlag. In Geschwindigkeiten exzellirt sie.” Die
Variationen fiir Nanette de Lezzeny hingegen apel-
lieren mehr an Gefilhl und Sensibilitit. Die Varia-
tionen fiir Susette d"Eyb sind mit Abstand die an-
spruchsvollsten. Hier werden Inhalt und hoher
technischer Anspruch zu einer perfekten Symbiose
gebracht, sie verlangen erhhte Musikalitdt und
Gestaltungswillen, womit sie an die Interpretin die
hdchsten Anspriiche stellen.

KRITISCHER BERICHT
Die Vorlagen fiir die Neuausgabe:
I. Der vollstiindige Titel der bei Traeg in Wien er-
schienenen Ausgabe lautet: IX VARIATIONS | sur
le Terzetto | Pria ch'io l'impegno | de |'Opéra |
L ‘Amor mannaro | pour le | Forte Piano | composées
et Dedides | a Mademoiselle la Baronne Nanette de
Lezzenni | par | IOSEPH WOELFL |No l. | a Vienne
chez Jean Traeg Rue Singerstrafie No 957.
Die Notation des letzten Takts des Themas, bei dem
der Schlussakkord der linken Hand zugleich der
Anfangsakkord der 1. Vanaton ist, zeigt an, dass
Woelfl die Vanationen ohne Pausen durchgespielt
haben wollte.
Korrekturen: T. 21: p = fip; T. 239: hier ist ein ,.ri-
taritando™ [sic] notiert. Es diirfte sich jedoch ange-
sichts des p in T. 244 um ein diminuendo handeln.
Il. Der vollstiindige Titel der bei Traeg in Wien er-
schienenen Ausgabe lautet: IX VARIATIONS
pour le | FORTE-PIANO | sur une Piéce tirée du
Ballet | Alcine | Composées et dediées | a Madame
Fanny d’Arnstein | née lizig | par | JOSEPH
WOELFL. | N 2| a Vienne chez Jean Traeg dans la
Singerstrafie No 957. Die Ausgabe ist fehlerfrei.
111. Der vollstiindige Titel der bei Traeg in Wien er-
schienenen Ausgabe lautet: IX VARIATIONS | sur
l'air | Weil der Mond so lieblich scheint | de
I'Opéra Babilons Fyramiden | composées et
dediées | a Mademoiselle Susette d'Eyb | par

folgende neue Musikalien zu haben: [...] Wl 9 Var. pour
le Fortepiano sur I*air (Weil der Mond so lieblich scheint) aus
Babilons Pyramiden, 45 kr.

'* Jahrbuch der Tonkunst fiir Wien und Prag von 1796, Im
von Schiinfeldischen Verlag. 0. 1., S. 5.

Vil



JOSEPH WOELFL. No 3 | & Vienne chez Jean
Traeg dans la SingerstraBe | 45 X7, Dic Ausgabe 15t
fehlerfrer. Erglinzungen des Herausgebers zur Dy-
namik sind in eckige Klammemn gesetzt, ergiinzte
Legato-Bagen in gestrichelter Ausfilhrung.

Bonn, im Mai 2024
Hermann Dechant

JOSEPH WOELFL

Joseph Johann Baptist Woelfl was bom in
Salzburg on 24 December 1773. His father Johann
Paul W8Il (1737-1796), a member of the gentry,
worked as a lawyer in the prince-bishop's financial
administration. Already dunng early childhood,
Woelfl benefitted from piano and violin lessons
given by Leopold Mozart (1719-1787). At the age
of seven, Woelfl played his first public concert as a
violin soloist.'

In 1783, he came to the Kapellhaus at Salz-
burg cathedral, where his teachers included Leo-
pold Mozart, Michael Haydn (1737-1806), the cas-
trato Francesco Ceccarelli (1752-1814), and other
notable musicians. At the same time, he continued
taking piano lessons with Mana Anna Mozan
(1751-1829)° and was treated as a member of the
family.’ Presumably, Woelfl received tuition from
private tutors until he entered an “Akademisches
Gymnasium”, which was closely linked to the Ben-
ediktineruniversitit Salzburg, where Woelfl was a
student between 1786 and 1788.° The following
two years are less clearly accounted for. It seems
likely that in this period Woelfl continued his mu-
sical education by himself because in 1790 he ap-
peared before Wolfgang Amadeus Mozart (1756—
1791) in Vienna as a refined pianist.’ The extant
compositions from his time in Salzburg show that
he must also have been an active student in this
field.

It is uncertain whether Mozart recom-
mended Woelfl to Prince Michal Kleofas Oginski
(1765-1833) as a piano teacher. This is first men-
tioned in the obituary on Woelfl's death in 1812 in

' Benedikt Pillwein, Biographische Schilderungen oder Lexi-
kon Salzburgischer Tonkiinstler, Salzburg 1821, p. 262.

! Mozart | Briefe und Aufzeichnungen, GA, ed. by Internatio-
nale Stiftung Mozarteum Salzburg, collated and annotated by
Wilhelm A. Bauer and Otto Erich Deutsch, vol. 111 (1780
1786), Kassel 2005, no 765. “Tagebuch Maria Anna (Nan-
nerl) Mozarts” (4 September-31 October), pp. 284-291, no.
892. “Leopold Mozart an seine Tochter, St. Gilgen* | Salzb.:
den 27** Octob. 1785, pp. 433437, here p. 436.

' Cf. , Tagebuch Maria Anna Mozans” (fn. 2 above) no. 765,
* Cf. Margit Haider-Dechant, ,Joseph Wolfls Salzburger
Jahre*, in: Salzburgs Musikgeschichte im Zeichen des Provin-
zialismus? Die ersten Jahrzehnte des 19. Jahrhunderts, ed.
Dominik Sedivy, Vienna 2014, pp. 188-189.
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Ackermann’s H:p{:"‘-ilnr}'_“ As of today, however,
this remains to be verified. Together with his em-
ployer Michal Kleofas Oginski, Woelfl developed
the new polonaise, which was to become a model
for Frédéric Chopin. Two years later. Woelfl estab-
lished himself as a free-lance musician and enjoyed
great success until the third partition of Poland in
1795. After returning to Vienna, Woelfl became
known as a piamist and composer of opera, piano
and chamber music. In 1798, at a prano contest held
by the anstocracy of Vienna at Villa XAIPE near
Schinbrunn Palace, Woelfl entered into competi-
tion with Ludwig van Beethoven (1770-1827) and,
according to the newspaper reports, was able to win
the audience’s favour.” Between 1799 and 1801,
Woelfl went on extensive tours to the musical cen-
tres of Germany (Berlin, Breslau, Dresden, Ham-
burg, Leipzig et al.). The success of these concents
is attested in reviews published by AmZ. On recom-
mendation by Konstanze Mozart (1762-1842), the
publishing house Breitkopf & Hiirtel became the
main publisher of Woelfl's works." When Woelfl
came to Paris in 1801, he was already celebrated by
the Journal de Paris as “the famous WolfT, one of
Europe's most remarkable men on the piano™’
Here, he made his way to the very highest of mus:-
cal circles and stood out both as a pianist and as a
composer of opera, orchestral and chamber music,
In 1805, Woelfl came to London, where
concert organisers were competing to win hum for
their shows and performances. He entered into a
life-ime contract with Johann Peter Salomon
(1745-1815) and received the most prestigious
commissions as a composer. Soon he was known as
one of the city's leading musicians and the most
significant part of his work, covering the whole
breadth of musical genres, stems from this penod.
On 21 May 1812, after long illness, Joseph Woelfl
died a highly esteemed man in the noble London
suburb of Marylebone.'” His early death could be
seen as the price paid for an intensive life with sim-
ultaneous careers as a pianist, a composer, and a
teacher in all of these disciplines. After his death,
numerous publishers showed continued interest in

* Cf. Benedikt Pillwein, Biographische Schilderungen (fn. 1),
p. 263.

* Cf. “Biographical Sketch of Mr. J. Woelfl, the German com-
poser, Whe died in London, May 21. 18127, in: The Reposi-
tory of Arts, Literature, Commerce, Manufactures, Fashions
and Politics, ed. Rudolf Ackermann, vol. 8, p. B6.

" AmZ, vol. | No. 33, 15 March 1799, p. 524f,

' Cf. Mozart. Briefe und Aufzeichnungen (fn. 2), vol. 4, no.
1235, p. 227.

* Journal de Paris, 5 Brumaire Xme Année de la Republique
[11 October 1801], Nouvelles concernant les Sciences les
Lettres & les Arts.

* Minutes of the inheritance procedures in the National Ar-
chives, London, 1812,



his works and published further editions until the
end of the 19" century. In the history of British mu-
sic, Woelfl plays a crucial role for the emergence
of English classicism. In the development of piano
music in the 19" century, he is regarded as an im-
portant predecessor to Franz Schubert (1797-
1828), Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847),
and Franz Liszt (1811-1886).

THE VARIATIONS
Joseph Woelfl composed wvanations for piano
throughout his life. He drew inspiration for the
themes from a wide variety of sources, including
well-known melodies from opera and ballet, songs
and his own onginal compositions. They often con-
tain dedications. It should be noted that the present
edition does not encompass the multitude of varia-
tions that occur within the context of larger units,
such as sonatas or arias, or within the context of his
symphonic or chamber music works.

The LX Variations sur le Terzetto Pria ch'io
l'impegno are taken from the opera L 'Amor mari-
naro ossia il corsaro by Joseph Weigl (1766
1846). The opera was first performed at the Vienna
Burgtheater on 15 October 1797. The libretto was
written by the court poet Giovanni De Gamerra
(1743-1803). The terzetto brings together the Ka-
pellmeister Cisolfautte, the servant Pasquale, and
the Captain Libeccio, in which the former is only
willing to perform his art if he is sufficiently fed.
The servant hopes that Cisolfautte will teach him to
sing, and Libeccio threatens revenge if he is de-
prived of artistic pleasure. The E flat major melody
is taken from the final Allegretto of the Terzetto. It
became popular with the Viennese public shortly
after the opera’s premiere and served as the basis
for the third movement of L. v. Beethoven's Gas-
senhauer Trio, op. 11, written in the same year as
the opera's premiere. Other composers, such as Jo-
seph von Eybler (1765-1846), Johann Nepomuk
Hummel (1778-1837), Nicolé Paganini (1782-
1840), and Friedrich Silcher (1798-1860), also
used Weigl's melody.

Woelfl's variations were first announced in
January 1798.'' He shortened Weigl's theme to two
sections of eight bars each, notating the first section
of the theme as a four-bar phrase with a repeat for
practical reasons. In the variations, this section is
always written out in full.

Woelfl approaches the composition of the
variations methodically: The first varnation is

" Wiener Zeitung Sonnabend, den 27. Januar 1798. Appen-
dix to the Wiener=Zeitung N™ 8, p. 256: Bey Johann Triig
[...]

% Wiener Zeitung Mittewoche, den 21. Februar 1798, Ap-
pendix to the Wiener=Zeitung N™ 15, p. 511: The following

dominated by quaver triplets, the second by synco-
pations over semiquaver chains in the left hand. In
the third variation, the theme is divided between the
hands like a hocket. In the fourth vanation, the
theme first appears in the left hand and then returns
to the nght hand in the second part. The ensuing
fifth variation is entirely in the service of the nght
hand's crossing over. The sixth vanation, in E flat
minor, demands expression from the player, while
the seventh calls for virtuosic brilhance. In the
eighth vanation {Adagio), the theme i1s elegantly
embellished with demisemiquavers and sextuplets

The ninth vanation, marked Presto and in 3/8 ume,
serves as the crowning conclusion. Initially focused
on brilhance, the movement gradually departs from
the main key, ulumately armving at a kind of free
fantasy in E major, from which the movement re-
turns to the main key of E-flat major in an atmos-
phenic transition. A brief reminiscence of the theme
in the onginal alla breve time signature ends with
virtuoso passages in both hands, effectively ending
in fortissimo.

The vanations are dedicated to Baroness
Nanette de Lezzeny, who was probably a pupil of
Woelll. It is possible that she was a descendant of
Ignaz Franz Edler von Lezzeny, who died on 17
Apnl 1763 and is listed in the personnel files of the
University of Vienna as Dr. jur. utr., S. R. . Eques
- from 1722 10 1723 Dean of the Faculty of Law of
the University.

The IX Variations sur une FPiéce tirée du
Ballet Alcine are based on a piece from the ballet
Alcina by Joseph Weigl, which was premiered at
the Kintnerthortheater in Vienna on 25 January
1798. The story was written by the ballet master
Giuseppe Traffien (1755-1799). The plot revolves
around the sorceress Alcina from Anosto’'s "Or-
lando furioso®’, who lures heroes to her island.
makes them her lovers and, when she tires of them,
transforms them into animals or plants. The publi-
cation of the variations was first announced on 21
February 1798."*

The theme consists of two eight-bar sec-
tions in C major, which are repeated. The first var-
iation is dominated by triplet quavers, the second
by semiquavers. In the third vanation, in C minor,
there are softly flowing eighth notes; in the fourth
vaniation, the theme is divided between both hands
in the form of a hocket. The fifth vanation is char-
actenised by syncopation, while the sixth alternates
brilliant semiquaver passages in the nght and left

new music is available from Johann Triig, art and music
dealer at Singerstrasse No. 957: [...] W5l 9 Var. sur une
Piege du Ballet: Alcine pour le Forte piano, 45 kr.
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hand. Chord and octave arpeggios in opposite mo-
tion charactense the virtuoso seventh vanation. The
quiet 8th vanation requires both hands 10 play pol-
yphonmically. The final 9th vanauon, in 3/8 ume, 15
marked Presto. It 15 onented towards virtuosity,
only in the middle section does it expand nto a
small fantasy, with the harmony reaching G flat
major.

The variations are dedicated to Franziska
d’Amstein, née Vigele Itzig (1758-1818), who ran
a literary salon in the centre of Vienna. She re-
ceived an excellent piano education in Berlin and
also performed at events.'? It 1s uncertain whether
the 40-year-old lady took piano lessons from the
25-year-old Woelfl.

The theme of the IX Variations sur [air
‘Weil der Mond so lieblich scheint " is based on the
ania No. 2 of the opera Babylon s Pyramids, com-
posed by Johann Georg Anton Medenitsch (1752~
1835) and Peter v. Winter (1754-1825). Emanuel
Schikaneder (1751-1812) was responsible for the
libretto. The heroic-comic opera in two acts was
first performed on 25 October 1797 at the Theater
auf der Wieden. The variations were first an-
nounced on 2 May 1798."*

The theme in F major has two repeated
eight-bar sections. In the first vanation, the theme
is accompanied by a continuous semiquaver move-
ment in the left hand, and in the second variation it
is dissolved into sextuplets in the right hand. The
third variation, in F minor, is charactensed by a
contrapuntal style, which is further emphasised in
the fourth vanation (F major). In the fifth vanation,
the theme is treated freely, and demisemiquaver
passages are introduced for the first time. The sixth
variation, marked ‘ligato e piano’, is mainly de-
voted to parallel arpeggios in both hands; in the
seventh vanation, both hands are given virtuoso
demisemiquaver passages. The eighth variation is
marked ‘Adagio.” This is an extraordinary move-
ment with surprising turns and dynamics that point
well into the 19th century. The ninth varation
marked ‘Rondo. Allegro’ is in 6/8 time. The large
movement, which also includes a minor-mode cou-
plet, ends in 2/4 time with a recapitulation of the
theme and a brilliant finale. The variations are ded-
icated to Mademoiselle Susette Eyb, who was prob-
ably one of Woelfl's pupils. No further information
about her has been found.

The three cycles of vanations follow the
usual patterns of Woelfl's time, but with some

" Hang M. Schletterer, Johann Friedrich Reichards. Sein Le-
ben und seine musikalische Thavigheir, Augsburg 1865,
Repr. 1972, p. 100.

" Wiener Zeitung Mittewoche, den 2. May 1798. Appendix
to the Wiener=Zeitung N™ 35, p. 1304: The following new
music is available from Johann Trig, art and music dealer at

differences. The order of the vanations is shightly
altered, varying musical emphases are set, and the
technical demands are different. This leads to the
conclusion that Woelfl tailored his vanations to the
personalities and abilities of the three dedicatees.
The varianons for Fanny d'Amstein follow the
clearest line: they are designed for effect and bril-
hiance, and are thus appropnate to the dedicatee,
about whom we can read in the ‘Jahrbuch der
Tonkunst von Wien und Prag':'* "The most pithy
and difficult compositions are her favourite game.
She reads very well, has a light hand and a masterly
touch. She excels in speed ” The vanations for
Nanette de Lezzeny, on the other hand, appeal more
to feeling and sensitivity. The variations for Susette
d’Eyb are, without question, the most demanding.
Here, the convergence of content and high tech-
nical requirements represent a perfect symbiosis,
necessitating a high degree of musicality and crea-
tive vision, and thus posing the most significant
challenge to the performer.

CRITICAL COMMENTARY
The sources for the new edition:
I. The unabridged title of the edition published by
Traeg in Vienna is: IX VARIATIONS | sur le Ter-
zetto | Pria chio 'impegno | de |'Opéra | I Amor
marinaro | pour le | Forte Piano | composées et
Dediees | a Mademoiselle le Baronne Nanetie de
Lezzeny | par | IOSEPH WOELFL | No 1. | a Vienne
chez Jean Traeg Rue Singerstrafie No 957.
The notation of the last bar of the theme, in which
the final chord of the left hand is also the first chord
of the first variation, indicates that Woelfl wanted
the vanations to be played through without pauses.
Corrections:
Bar 21: p = fp; bar 239: there is a ‘ritarttando’ [sic]
here. In view of the p in bar 244, however, it should
probably be a diminuendo.
I1. The unabridged title of the edition published by
Traeg in Vienna is: IX VARIATIONS | pour le |
FORTE-PIANO | sur une Piéce tirée du Ballet | Al-
cine. | Composées el dédiées | a Madame Fanny
d’Arntein | née lizig | par JOSEPH WOELFL. | N2
| d Vienne chez Jean Traeg dans la Singersirasse
No. 957.
The edition 1s flawless.
[11. The unabridged title of the edition published by
Traeg in Vienna is: IX VARIATIONS | sur | air |
Weil der Mond so lieblich scheint | de ['Opera:

Singerstrasse Nr. 957: [...] Wolffl 9 Var. pour le Fortepiano
sur ["air (Weil der Mond so lieblich scheint) aus Babilons
Pyramiden, 45 kr.

** Yearbook of Musical Art for Vienna and Prague from
1796. Published by von Schonfeld, no date, p. 5.



Babilons Pyramiden | composées et dediées | a Ma-
demoiselle Susette d'Eyb | par | IOSEPH WOELFL
No. 3 | a Vienne chez Jean Traeg dans la Sin-
gerstrasse | 45 X"~

The edition is flawless.

Bonn, in May 2024
Hermann Dechant

JOSEPH WOELFL

Joseph Johann Baptist Woelfl nait & Salzbourg le
24 Décembre 1773, Son pére, Johann Paul Walf
(1737-1796), est juriste admimstratif au service du
prince-évéque. 1l fait partie de la petite noblesse.
Dés son enfance, Joseph Woelfl regoit
I"enseignement de Leopold Mozart (1719-1787). 11
fait sa premiére apparition en public & Salzbourg,
comme violon solo, & I'dge de sept ans.'

En 1783 il entre a la Kapelfhaus qui est I'école des
petits chanteurs de la Cathédrale, ol il a comme
professeurs, outre Leopold Mozart, Michael Haydn
(1737-1806) et le castrat Francesco Ceccarelli
(1752-1814) plusieurs musiciens de premier ordre.
Il prend des cours complémentaires de piano chez
Maria Anna Mozart (1751-1829)° pour violon et
piano et est accueilli dans la maison des Mozan
comme un membre de la famille.” Avant d'étre requ
au lycée académique étroitement lié a I'université
des Bénédictins, il a probablement suivi des cours
de professeurs privés. De 1786 a 1788, Woelfl est
étudiant a [I'université des Bénédictins de
Salzbourg.®* On perd sa trace pendant les deux
années suivantes mais il est possible qu’il se soit
formé, pendant ce temps, en autodidacte pour
devenir virtuose parfait du piano car en 1790
Woelfl se présente a Vienne chez W. A. Mozar
comme pianiste accompli.” Des compositions
conservées de I'époque salzbourgeoise prouvent
qu'il a di faire des éwudes également dans ce
domaine.

Si W. A. Mozart a recommandé Woelfl au prince
Michat Kleofas Oginski (1765-1833) comme
professeur de piano n'est pas certain. C'est

! Benedikt Pillwein, Biographische Schilderungen oder Lexi-
kon Sal=burgischer Tonkiinsiler, Salzburg 1821, p. 262.

? Mozart | Briefe und Aufzeichnungen, GA, édit. par la Inter-
nationalen Stiftung Mozareum Salzburg, rassemblées et
commentées par Wilhelm A. Bauer et Otio Erich Deutsch, L
11 (1780-1786), Kassel 2005, n® 765. ,.Tagebuch Maria Anna
(Nannerl) Mozarts* (4 Septembre—31 Octobre 1783), p. 284—
291, n® 892. . Leopold Mozar an seine Tochter, 5t. Gilgen* |
Salzb: den 27" Octob. 1785, p. 433437, ici p. 436.

Y Cf. . Tagebuch Maria Anna Mozarts” (note 2) n® 765.

4Cf. Margit Haider-Dechant, Joseph Wolfls Salzburger
Jahre=, dans : Salzburgs Musikgeschichte im Zeichen des Pro-
vinzialismus? Die ersten Jahrzehnte des 19. Jahrhunderts,

édit. par Dominik Sedivy, Vienne 2014, p. 188189,

mentionné pour la premiére fois dans la nécrologic,
aprés le décés de Woelfl en 1812, dans le
Repository de Ackermann.® Mais jusqu’a ce jour,
cette affirmation n’a jamais pu étre vérifiée.

En collaboration avec son employeur
Michal Kleofas Ogifiski, Woelfl développe une
polonaise plus moderne qui devait servir d exemple
i Chopin. Deux ans plus tard, Woelfl s'établit a
Varsovie comme musicien indépendant et y
travaille avec beaucoup de succeés jusqu'au 3°
partage de la Pologne, en 1795
De retour & Vienne, Woelfl se produit publique-
ment comme pianiste et composileur d operas,
d'ceuvres de piano et de musique de chambre et,
lors d'un concours de piano organisé par la
noblesse viennoise dans la Villa XAIPE prés du
chiteau de Schéinbrunn, en 1798, il s'est mesuré
avec L. v. Beethoven dans la virtuosité pianistique
et I'improvisation et en ressort selon 'opinion du
publique vainqueur comme I'attestent des articles
de journaux.”

De 1799 jusqu'en 1801, Woelll entre-
prend de longues tournées de concerts dans les
centres musicaux allemands (Dresde, Berlin,
Leipzig, Hambourg et autres), dont les succés sont
décrits dans de nombreux critiques de la
Allgemeinen musikalischen Zeitung. Suite & une
lettre de recommandation de Konstanze Mozart du
13 février 1799, les éditions Breitkopf und Hirel
deviennent, a partir de cette époque, |éditeur
principal de ses aeuvres.®

Quand Woelfl arrive 4 Paris, en 1801, le
Journal de Paris le célébre déja comme « le fameux
Wolff, I'un des hommes les plus étonnans de
I’Europe, sur le piano ».” 1l prend une place
éminente dans la vie musicale et excelle aussi bien
comme pianiste que comme compositeur d’ opéras,
d’ceuvres orchestrales et de musique de chambre.

En 1805, Woelfl se rend & Londres ou les
imprésarios se le disputent pour leurs manife-
stations. Johann Peter Salomon (1745-1813) 'en-
gage a vie. En tant que compositeur, Woelfl s’est
vu honorer de prestigieuses commandes. Aprés peu
de temps, il est considéré comme un des premiers

* Cf. Benediki Pillwein, Biographische Schilderungen (note
1), p. 263,

 Cf. “Biographical Sketch of Mr. ). Woelfl, the German com-
poser, Who died in London, May 21. 18127, in: The Reposi-
tory of Arts, Literature, Commerce, Manmufactures, Fashions
and Politics, édit. par Rudolf Ackermann, L. B, p. 86.

TAmZ, 1.1 n® 33, 15 Mars 1799, p. 5241

¥ Cf. Mozart | Briefe und AwEeichnungen (note 2). t. 4, n®
1235, p. 227.

¥ Journal de Paris, 5 Brumaire Xme Année de la Republique
[11 Octobre 1801). Nouvelles concemnant les Sciences les

Letires & les Ars.
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musiciens de la ville. lei voit le jour la partie
majeure de ses ceuvres comprenant tous les genres
musicaux. Le 21 mai 1812, Woelfl, trés estimé,
décéde, aprés une longue maladie. dans la banlicue
londonicnne aisée de Mary-le-Bone.'" Sa mort
précoce éait le prix de ses carriéres menées
simultanément et intensivement de pianiste, com-
positeur et de professeur de piano et de compo-
sition, Méme aprés sa disparition, de nombreux édi-
teurs reprennent ses ceuvres et les publient jusqu'a
la fin du 19° siécle.

Dans 1'histoire de la musique britannique,
Joseph Woelfl joue un rdle important comme
pionnier du classicisme anglais. Dans I'histoire de
la musique pianistique du 19° siécle, il est considéré
comme un important exemple pour de nombreux
compositeurs entre autres Franz Schubert (1797-
1828), Félix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847)
et Franz Liszt (1811-1886).

LES VARIATIONS

Joseph Woelfl a composé des variations pour piano
tout au long de sa vie. Il a puisé son inspiration pour
les thémes dans des sources trés diverses, notam-
ment des mélodies connues d"opéra et de ballet, des
chansons et ses propres compositions. Elles com-
portent souvent des dédicaces. Cette édition ne
prend pas en compte la multitude de vanations qui
apparaissent dans le contexte d'ensembles plus
vastes, tels que des sonates ou des anas, ou dans le
contexte d’aeuvres symphoniques ou de musique de
chambre.

Les IX Variations sur le terzetto Pria ch'io
I'impegno sont tirées de I'opéra L ‘Amor marinaro
ossia il corsaro de Joseph Weigl (1766—1846). La
premiére de |'opéra a eu lieu le 15 octobre 1797 au
Burgtheater de Vienne. Le tercet réunit le maitre de
chapelle Cisolfautte, le valet Pasquale et le capi-
taine Libeccio, le premier n'acceptant d'exercer
son art que s"il a été suffisamment nourri. Le valet
espére que Cisolfautte lui apprendra a chanter et Lj-
beccio menace de se venger s’il est privé du plaisir
de I'art. La mélodie, en mi bémol majeur, est tirée
de I"allegretto final du terzetto. Elle était déja con-
nue de la population viennoise peu aprés la création
de I'opéra et a servi de base au troisiéme mouve-
ment du Gassenhauer-Trio op. 11 de L. v. Beetho-
ven, composé méme I'année de la création de
I'opéra. D'autres compositeurs se sont également
consacrés 4 cette mélodie de Weigl, comme Joseph
v. Eybler (1765-1846), Johann Nepomuk Hummel
(1778-1837), Nicold Paganini (1782-1840) et
Friedrich Silcher (1798-1860).

" « Compte-rendu de la séance de succession Woelfl Jo-
seph », dans : National Archives London, année 1812,

" Wiener Zeitung Sonnabend, am 27. Januar 1798. Annexe
au Wiener=Zeitung Nro 8, p. 256 : Bey Johann Trig [...].
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Les Variations de Woelfl ont é1¢ annoncées
pour la premiére fois en janvier 1798."" Woclfl a
réduit la phrase de Weigl 4 deux parties de huit me-
sures, et dans le théme, il a noté la premiere partie
comme une mesure & quatre temps avec répétition
pour des raisons pratiques. Dans les vanations,
cette partie est toujours écrite dans son intégralité,

Woelfl procéde méthodigquement dans la
conception des variations : La variation | est domi-
née par des triolets de croches, la variation Il par
des doubles croches & la main gauche. Dans la va-
riation 111, le théme est réparti entre les mains 4 la
manié¢re d'un hoquet. Dans la quatriéme variation,
le théme résonne d’abord a la main gauche, puis re-
vient & la main droite dans la deuxiéme partie ; la
variation suivante, la cinquiéme, est entiérement au
service du chevauchement de la main droite. La
sixiéme variation, en mi bémol mineur, exige de
I'interpréte qu'il fasse preuve d'expressivité, tandis
que la septiéme variation demande de la virtuosité
et de la bnllance. La huitiéme variation (Adagio)
entoure élégamment le théme de triples croches et
de sextolets. La neuviéme variation, intitulée Presto
dans la mesure a trois huit temps, constitue le cou-
ronnement de |'ceuvre. D"abord orienté vers la bril-
lance, le mouvement se détache de plus en plus de
la tonalité principale pour aboutir finalement & une
sorte de fantaisie libre en mi majeur. [l revient en-
suite & la tonalité principale de mi bémol majeur
dans une transition atmosphérique. Une bréve ré-
miniscence du théme dans la mesure initiale est sui-
vie d'un fortissimo concluant efficacement avec
des passages virtuoses aux deux mains.

Les variations sont dédiées  la baronne Na-
nette de Lezzeny, qui était probablement une éléve
de Woelfl. Il est possible qu'il s’agisse d’une des-
cendante d'Ignaz Franz Edler von Lezzeny, mort le
17/04/1763, qui figure dans les dossiers personnels
de I'Université de Vienne comme Dr. jur. utr. 1.
Eques, de 1722 & 1723, et doyen de la faculté de
droit de l'université.

Les LX Variations sur une piéce tirée du bal-
let Alcine ont pour théme un mouvement du ballet
Alcina de Joseph Weigl, créé au Kimtnerthorthea-
ter de Vienne le 25 janvier 1798. L’intrigue a éé
écrite par le maitre de ballet Giuseppe Traffieri
(1755-1799). Le scénario est centré sur la magi-
cienne Alcina de 1I'Orlando furioso de |’ Anoste,
qui attire des héros sur son ile, en fait ses amants et
les transforme en animaux ou en plantes lorsquelle
en est lassée. La parution des Variations a été an-
noncée pour la premiére fois le 21 février 1798,

12 Wiener Zeinung Mittewoche, 21 février 1798, Annexe au
Wlm::-lfmlung Nro 15, p. 511 : « Bey Johann Trilg, Kunst=
und Musikalienhindler in der Singerstrasse Nr. 957, sind



Le théme se compose de deux parties de
huit mesures en do majeur, qui sont répéiées. La va-
riation | est déterminée par des croches en triolets,
tandis que la variation 1l est marquée par des
doubles croches. La variation I11, en do mineur, est
marquée par des croches qui s'écoulent tranquille-
ment, tandis que le théme de la variation IV est par-
tagé entre les deux mains sous forme de hoquets.
La variation V est caractérisée par des syncopes,
tandis que la variation VI alterne des passages bril-
lants en doubles croches a la main droite et 4 la
main gauche. Les accords arpégés et les ruptures
d'octaves en mouvement contraire déterminent la
virtuosité de la septiéme variation. La huitiéme va-
riation, calme, exige un jeu polyphonique des deux
mains. La neuviéme concluant variation en mesure
4 trois huit temps porte la mention Presto. Elle est
orientée vers la virtuosité ; ce n’est que dans la par-
tie centrale qu'elle s’ élargit en une petite fantaisie,
atteignant la tonalité de sol bémol majeur,

Les variations sont dédiées 4 Franziska
d'Amstein, née Vigele ltzig (1758-1818), qui te-
nait un salon littéraire dans le centre de Vienne. Elle
a regu une excellente éducation pianistique a Berlin
et s'est également produite dans des spectacles.'’ Si
la femme de 40 ans a pris des legons de piano chez
Woelfl, dgé de 25 ans, on peut en douter.

L'aria n°2 sur laquelle sont basées les [X
Variations sur l'air « Weil der Mond so lieblich
scheint » provient de I'opéra Babylons Pyramiden,
composé par Johann Georg Anton Mederitsch
(1752-1835) et Peter v. Winter (1754-1825). Le li-
vret a é¢é écrit par Emanuel Schikaneder (1751-
1812). Cet opéra héroi-comique en deux actes a été
créé le 25 octobre 1797 au Theater auf der Wieden.
Les Variations ont été annoncées pour la premiére
fois le 2 mai 1798."

Le théme en fa majeur comprend deux par-
ties de huit mesures chacune, qui sont répétées.
Dans la variation I, le théme est soutenu par un
mouvement continu de doubles croches 4 la main
gauche, et dans la variation Il, il est résolu en fi-
gures de sextolets & la main droite. La vanation IlI,
en fa mineur, se caractérise par un ductus contra-
puntique qui est plutdt renforcé dans la variation
IV, en fa majeur. Dans la variation V, le théme est
traité librement ; des passages en triples croches
sont introduits pour la premiére fois. La sixiéme va-
riation, intitulée « ligato e piano », est

folgende neue Musikalien zu haben : [...] W8Il 9 Var. sur
une Piege du Ballet : Alcine pour le Forte piano, 45 kr.

¥ Hansg M. Schletterer, Johann Friedrich Reichardt. Sein Le-
ben und seine musikalische Thatigheir, Augsburg 1863, Repr.
1972, p. 100.

" Wiener Zeitung Mittewoche, le 2 mai 1798, Annexe au
Wiener=Zeitung Nro 35, p. 1304 ; Bey Johann Triig, Kunst=
und Musikalienhindler, in der Singerstrasse Nr. 957, sind

principalement consacrée a des arpéges paralléles
dans les deux mains. Dans la septiéme variation, les
deux mains atteignent des passages virtuoses en
triples croches, La huitiéme variation, dont |'indi-
cation de tempo est « Adagio », est un mouvement
exceptionnel, avec des tournures et des dynamiques
surprenantes, qui remonte loin dans le temps. au
XX siécle. La neuviéme variation est intitulée «
Rondo. Allegro » et ce trouve dans une mesure
six-huit. Ce mouvement volumineux, qui contient
également un couplet en mineur, se lermine en me-
sure & deux-quatre avec une réminiscence du théme
et une brillante conclusion.

Les variations sont dédi¢es a Mademoiselle
Susette Eyb, qui était probablement une éléve de
Woelfl. 11 n'a pas été possible d’obtenir jusqu’a
présent plus des informations sur la dédicataire.

Les trois cycles de variations obéissent
néanmoins aux schémas habituels de I"époque de
Woelfl, mais avec des différenciations. La disposi-
tion des variations est légérement modifiée, |'ac-
cent est mis sur différents aspects musicaux et les
exigences techniques sont différentes. On peut
donc en conclure que Woelfl a adapté ses variations
a la personnalité et aux capacités des trois dédica-
taires. Les Variations pour Fanny d'Amstein sui-
vent la ligne la plus claire : elles visent |'effet et la
brillance et conviennent ainsi a la dédicataire, dont
on peut lire dans le Jahrbuch der Tonkunsi fiir Wien
und Prag : « Les compositions les plus corsées et
les plus difficiles sont son jeu préféré. Elle lit trés
bien, a une main légére et un toucher magistral. Elle
excelle dans les vitesses ». '* Les variations pour
Nanette de Lezzeny, en comparaison, font davan-
tage appel a I"émotion et  la sensibilité. Les vana-
tons pour Susette d'Eyb sont de toutes fagons les
plus exigeantes. Le contenu et les défis techniques
sont ici en parfaite symbiose, ils requiérent une mu-
sicalité et une créativité supéricures, ce qui impose
a I'interpréte les exigences les plus élevées.

APPAREIL CRITIQUE

Les sources de la nouvelle édition :

I. Le utre complet de I'édition publiée par Traeg a
Vienne est le suivant : IX VARIATIONS | sur le
Terzetto | Pria chio l'impegno | de | ' Opéra | L Amor
marinare | pour le | Forte Piano | composées er
Dediées | a Mademoiselle le Baronne Nanette de
Lezzeny | par | IOSEPH WOELFL | No 1. | a Vienne

folgende neue Musikalien zu haben : [...] WGIfI1 9 Var. pour
le Fortepiano sur 'air (Weil der Mond so lieblich scheint) des
Pyramides de Babilon, 45 kr.

'* Jahrbuch der Tonkunst fir Wien und Prag von 1796 (An-
nuaire de I*art musical de Vienne et de Prague de 1796}, édi-
tions von Schiinfeld. O. )., p. 5.
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IX Variations 25
sur I'Air "Weil der Mond so lieblich scheint"
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Variazione IV. Maggiore
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Variazione VII
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