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JOSEPH WOELFL

Joseph Johann Baptist Woelfl wurde am 24. De-
zember 1773 in Salzburg geboren. Sein Vater war
der im fiirstbischoflichen Dienste stehende Ver-
waltungsjurist Johann Paul Wolfl (1737-1795), Er
gehorte dem einfachen Adel an. Bereits im Kin-
desalter genoss Joseph Woelfl Unterricht in Vio-
line und Klavier bei Leopold Mozan und wurde,
da sein Vater frith verwitwet war, im Hause der
Mozarts wie ein Familienmitglied gefiihrt, wofiir
diese ein Kostgeld erhielten (Brief von Leopold
Mozart vom 28. Oktober 1785). Siebenjihrig gab
Woelfl in Salzburg sein erstes ffentliches Kon-
zert als Violin-Solist. 1783 kam er an das Kapell-
haus des Salzburger Doms, wo neben Leopold
Mozart und Michael Haydn eine Reihe hervorra-
gender deutscher und italienischer Musiker sene
Lehrer waren. Der Klavierunterricht wurde bei
Nannerl Mozan forigesetzt. Von 1786-1788 stu-
dierte Woelfl an der Benediktineruniversitit Salz-
burg. Die nichsten zwei Jahre sind ungeklar.
Wahrscheinlich ist, dass er sich in dieser Zeit un-
ter Michaels Haydns Aufsicht zum musico per-
ferto ausbildete, denn 1790 erschien Woelfl in
Wien bet W. A. Mozart als fertiger Piamist. Erhal-
tene Kompositionen aus der Salzburger Zeit be-
weisen, dass er auch auf diesem Felde Studien be-
trieben hat.

W. A. Mozart empfahl Woelfl dem Fiirs-
ten Michal Kleofas Oginski (1765-1833) in War-
schau als Klavierlehrer. Dieser sollte mit der Ent-
wicklung der neueren Polonaise europaweite Be-
rithmtheit erlangen, woran Joseph Woelfl ent-
scheidenden Anteil hatte. Zwei Jahre spiiter etab-
lierte sich Woelfl in Warschau als selbstindiger
Musiker und wirkte daselbst hichst erfolgreich
bis zur III. Polnischen Teilung im Jahre 1795.
Nach Wien mit einem stattlichen Vermogen zu-
riickgekehnt, trat Woelfl als Pianist und Kompo-
nist von Opern, Klavier- und Kammermusikwer-
ken an die Offentlichkeit und verwies im Jahre
1798 auf einem vom Wiener Adel veranstalteten
Klavierwettbewerb in der Villa XEIPE bei
Schloss Schénbrunn L. v. Beethoven im virtuosen
Klavierspiel und mit seinen Kompositionen auf
den zweiten Platz, wie Zeitungsberichte belegen.
Von 1799 bis 1801 unternahm Woelfl umfangrei-
che Konzertreisen nach den deutschen Musikzen-
tren (Berlin, Breslau, Dresden, Hamburg, Leipzig
u.a.), deren Erfolge in zahlreichen Kritiken der
Allgemeinen Musikalischen Zeitung (Leipzig)
beschrieben wurden. Auf ein Empfehlungsschrei-
ben von Konstanze Mozart vom 13. Februar 1799
hin wurde von dieser Zeit an der Verlag Breitkopf
& Hinel in Leipzig Hauptverleger seiner Werke.

Als Woelfl 1801 nach Pans kam, feierte
thn der Journal de Pans berens als _le fameux
Wolff, I'un des hommes les plus ¢étonnans de
I'Europe, sur le piano” Hier setzte er sich an die
Spitze des Musiklebens und trat sowohl als Pia-
nist wie als Komponist von Opern, Orchester- und
Kammermusikwerken hervor.

1805 begab sich Woelfl nach London
Dort wetteiferten die Impresarn darum, ithn fur
thre Veranstaltungen zu gewinnen. Der aus Bonn
stammende Impresario Johann Peter Salomon
(1745-1815) verpflichtete 1thn auf Lebenszent. Als
Komponist wurden Woelfl ehrenvoll-ste Auftrage
zuteil. Nach kurzer Zeit galt er als emner der fuh-
renden Musiker der Stadt und erzielte Einkiinfte,
die jene von J. Haydn, W. A. Mozarn und L v
Beethoven zusammengenommen iberstiegen.
Hier entstand der Hauptteil seiner Werke (Stand
Jan. 2016: 635 Werke), die alle Sparten der Musik
beriicksichtigen. Am 21. Mai 1812 verstarb
Woelfl nach kurzer Krankheit hoch angesehen
und begiitert im Londoner Nobel-Voronnt Ma-
rylebone. Sein frilher Tod war der Preis fiir seine
nebeneinander intensiv verfolgten vier Karmeren
als Piamist, Komponist, Klavier- und Komposiu-
onslehrer. Nach seinem Tode nahmen sich zahl-
reiche Verleger seiner Werke an und publizienten
sie bis zum Ende des 19. Jahrhunderts. Ein Kon-
zept fir eine Gesamtausgabe kam nicht zustande.

In der britischen Musikgeschichte nimmt
Joseph Woelfl als Begriinder der Englischen Pia-
nistenschule und Vertreter des Englischen Klassi-
zismus sowie als Kompositionslehrer eine bedeu-
tende Rolle ein. In der Geschichte der Klaviermu-
sik des 19. Jahrhunderts gilt er als wichtiger Weg-
bereiter fiir Felix Mendelssohn Bartholdy,
Frédénc Chopin und Franz Liszt.

DIE SONATE

Unter den bislang bekannten 635 Werken Joseph
Woelfls nehmen seine 62 Klaviersonaten einen
gewichtugen Platz emn. Dies trifft im Besonderen
auf die vorliegende Sonate zu, die Woelfl vor
1804 in Pans komponiert haben diirfte. Denn in
einem Brief an Collard vom 10. Juni 1804 schrieb
Muzio Clementi: Now toreum tohon e st
Dussek. | think you may venture to send immedi-
ately by the post his three sonatas, if they be in
grand style, to Nageli, at Ziirich, as | mentioned
in my last [letter], for which he is to send you Bee-
thoven's Grand Sonata in E-flat and a sonata by



Woelfl in C-minor.” ' Woelfl hatte Nigeli offen-
sichtlich seine Sonate in c-moll angeboten, der sie
in seinem , Répertoire des Clavecinists, Suite 12"
(1805) erstmalig publizierte. Nachdrucke erschie-
nen bei Clementi & Co, London, Diabelli, Wien,
Naderman und Pleyel, Paris, Suppos, Erfurt, u.a..
Spiter sollte Woelfl von London aus noch in eine
wesentlich engere Beziehung zu Nigeli treten, in-
dem er dessen Lied , Freut euch des Lebens™” zum
Thema seines 1Il. Satzes der Sonate Non plus
ultra Op. 41 machte. Niigeh verlegte sie 1807, Die
an dieses Thema anschlieBenden neun Vanatio-
nen gehéren zu den technisch anspruchsvollsten
Klaviersiitzen der Epoche und beinhalten in der
IX. Vanation den legendiren ,Woelfl-Jump", der
noch heute im Sprachgebrauch englischer Pianis-
ten prisent 1st.

Der ungewdthnliche Satz-Zyklus des vor-
liegenden Werks, das, spieltechnisch gesehen, der
Sonate ,Non plus ultra” kaum nachsteht, erklart
sich vorerst aus Nigelis Vorliebe fiir , gearbeitete
Musik", die sein Ziiricher Klavierlehrer Johann
David Briinings (ca. 1770-1810) anhand seines
Studiums der Klavierwerke J. S. Bachs in ithm er-
weckt hatte. Fortan publizierte der Verleger nur
Werke, die seiner diesbeziiglichen Vorhiebe ent-
sprachen, woran bekanntlich E. T. A. Hoffmann
scheitern sollte.” Woelfl wusste offensichtlich um
Niigelis Vorlieben besser Bescheid als Hoffmann
und setzte seiner dreisitzigen Sonate in c-moll
eine Introduktion und eine Fuge voran. Als Vor-
bild diente eindeutig Das Wohltemperierte Cla-
vier (BWV 846-893) von J. S. Bach mit seinen
Priludien und Fugen, das Woelfl bereits nach sei-
nem Unterricht ber Leopold Mozart (1787) stu-
diert haben diirfie. Denn von Anfang an wurde in
Rezensionen immer wieder der anspruchsvolle
Satz von Woelfls Kompositionen lobend hervor-
gehoben.® Jedenfalls haben die beiden Sitze
Woelfls den Bach-Liebhaber Niigeli entsprechend
beeindruckt, und er hat daraufhin die Sonate ver-
legt.

Doch auch die Sonate selbst (Woelfl hat
ausdriicklich iiber dem IIl. Satz vor der Tempoan-
gabe den Titel ,SONATA" emeut vermerkt) zeigt
herausragende Qualititen. Das Allegro molto ist
ein dramatischer Sonatensatz mit kontrastreichem
Gestus und hohem technischen Anspruch, dessen

' Unger, Max: Clements Leben, Langensalza 1914, 8 143;
das  honest” ist von Clementi iromisch gemeint und daher
gesperri geschrieben.

* Hoffmann hante Nageli am 15. Marz 1808 sein Harfen-
quintett und zwei Klavier-Sonaten tbersandt, die dieser je-
doch nicht verlegte. In: E. T. A. Hoffmann: Tagebticher.
Nach der Ausgabe Hans v. Mallers mit Erlfuterungen her-
ausgegeben v. Fiednich Schnapp, Manchen1971, S. 761

Begleitfiguren deuthch von der groBen Spann-
weite (Tredezime) von Woelfls Handen geprigt
sind. Bemerkenswert ist der harmonische Ambi-
tus, der bis ges-moll (neun Vorzeichen) reicht. In
Takt 38 wird schlieBlich Heses-Dur erreicht. Die-
ser weite Ambitus setzt sich in dem in der Tonart
der Subdominante der Haupttonart stehenden II

Satz fort, indem die Harmonik bis Fes-Dur und
des-moll (beide Tonarten verlangen acht Vorzei-
chen) gefiithrt wird. Der Satz folgt der drenteiligen
Liedform. Sentimentale langsame Sitze sind
Woelfls Sache micht. Auch das vorliegende
Adagio bestimmt ein ernster heroischer Tonfall,
dessen Strenge noch durch eine vorherrschende
kontrapunktische Schreibweise geprigt i1st. Diese
Haltung wird auch im 111 Satz nicht aufgegeben.
obwoh! darin ein laufender Wechsel zwischen c-
moll und C-Dur stattfindet — die Dur-Teile dienen
jedoch keineswegs der Aufhellung der Atmo-
sphire. Formal steht der 111. Satz zwischen dem
Rondo und der Sonatenhauptsatzform, indem der
Refrain zwar viermal erklingt und dazwischen
drei Couplets stehen, die jedoch durchfithrungsar-
tigen Charakter haben. Wieder sind die Anspru-
che an die Spieltechnik sehr hoch, vor allem in der
linken Hand, die bei Woelfl einen deutlichen
Emanzipationsschub erfihrt.

Stellt man sich die Frage, warum Woelfl
ein auch fiir thn so auBergewthnliches Stuck ge-
schrieben hat, so riickt zusitzlich zu Nigeli, der
wohl mehr den duBeren Anlass repriisentiert hat,
L. v. Beethoven mit seiner Sonate in ¢c-moll Op.
13 Pathérique ins Blickfeld. Das 1 798-99 in Wien
entstandene Werk errang sehr rasch die Aufmerk-
samkeit eines breiten Publikums. Die im Herbst
1799 von dem Wiener Verleger Joseph Eder be-
sorgte Erstausgabe wurde in rascher Folge von
zahlreichen Verlagen nachgedruckt, so im Jahre
1800 von Simrock in Bonn, spiiter von den Verla-
gen Erard und Pleyel in Paris.* Aufinternationaler
Ebene titige Pianisten wie Clementi, Cramer,
Dusik, Steibelt, Woelfl u. a. beobachteten sich ge-
genseitig stindig und wussten bestens iiber die
Kompositionen ihrer Kollegen Bescheid. Da
durfie selbstverstiandlich Beethoven nicht fehlen,
auch wenn dieser nicht reiste und damit fiir seine
Kollegen vor Ort keine Konkurrenz darstellte.

" Erstmals in AmZ Bd. 1, No 15. Den 9ten Januar 1799, S
236-238

* Kinsky, Georg: Thematisch bibliographisches Verzeichms
aller vollendeten Werke Ludwig van Beethovens. Nach des-

sen Tod vollendet und herausgegeben von Hans Halm
Manchen-Duisburg 1955, 8. 30



Es ist also durchaus davon auszugehen,
dass Woelfl Beethovens Sonate gekannt hat und
ihr eine eigene adiiquate Schopfung emgegenzu-
stellen wiinschte. Vergleicht man die beiden So-
naten miteinander, so fiillt als erstes die Hauptton-
art c-moll und die Tonart As-Dur fiir den langsa-
men Satz ins Auge. Femer die pathetischen Ak-
kordrepetitionen in den ersten Sitzen der beiden
Sonaten. Aber auch die Fithrung des Seitensatzes
in entfernte Tonarten in den Sonatensiitzen. Die
langsamen Sitze folgen bei beiden Zyklen der
dreiteiligen Liedform, in beiden wird die Beglei-
tung der Melodie des Al1-Teils im Vergleich zum
A-Teil in der linken Hand variiert. Der Refrain
beider Schlusssitze beginnt mit einem Auftakt
von drei Achtelnoten. Hinzu kommen eine Reihe
kleinerer Ubereinstimmungen. Moglicherweise
wollte Woelfl mit seiner grandiosen fiinfsitzigen
Anlage Beethovens Sonate iibertreffen. Ein unter
den Pianisten dieser Zeit durchaus iiblicher Vor-
gang, wie die Veroffentlichung einer Sonate Le
retour a Paris Op. 70 Plus ultra von Jan Ladislav
Dusik (1760-1812) als Antwort auf Woelfls So-
nate Non plus ultra Op. 41 zeigt. Hier ging es
nicht nur um ein kiinstlerisches Kriftemessen,
sondern auch um den Gewinn vermehrter Auf-
merksamkeit vonseiten des Publikums und damit
um gesteigerte Einkiinfte.

Im Gegensatz zu seinen Orchester- und
Kammermusik-Kompositionen, in welchen meh-
rere Musiker zusammenspielen, hat Woelfl seine
Klaviersitze nur dort mit Artikulationen bezeich-
net, wo er sie unbedingt in einer ganz bestimmten
Weise ausgefiihrt haben wollte. Ansonsten erwar-
tete er von seinen Interpreten, dass sie die gingi-
gen Muster der Artikulation seiner Epoche kann-
ten und sie entsprechend ihren eigenen Vorstel-
lungen bei der Wiedergabe seiner Werke mit Ge-
schmack anwendeten. Grundsétzlich ist — dhnlich
wie bei Beethoven — auch bei Woelfl im Verlauf
seines Wirkens eine zunehmende Hinwendung
zum Legato feststellbar. Dies mag einerseits mit
der Entwicklung des Klaviers in dieser Zeit zu-
sammenhingen, aber auch mit Woelfls Violin-
Unterricht bei Leopold Mozart. Ein Musiker, der
gelernt hat, mit einem Bogen umzugehen, hat ein
ganz anderes Verhiltnis zur Artikulation, nament-
lich zum Legato, als ein reiner Tasteninstrumen-
ten-Spieler (das Gleiche gilt fiir Pianisten, die sin-
gen oder zusiitzlich ein Blasinstrument spielen.
Sie  haben gelemt, den Atemstrom auf

* Mozan, Leopold: Grindliche Violinschule, Augsburg
1787, 5. 72-147.

* Tark, Gottlob Daniel: Clavierschule oder Anweisung zum
Clavierspiel fur Lehrer und Lernende. Faksimile Reprint d.
I. Ausg. 1789, hrsg. v. Siegbert Rampe, Kassel 1997, S.

Artikulation und Phrasierung abzustimmen). In-
sofern 1st fir die Artikulation ber Woelfl emn Stu-
dium der Schule® seines Lehrers Leopold Mozart
durchaus sinnvoll. Noch niiher liegen allerdings
die Klavierschulen aus Woelfls Epoche. Man darf
davon ausgehen, dass Woelfl sie gekannt hat”,
Der Vorteil dieser Konzeption Woelfls hegt dann,
dass der jeweilige Spieler in seiner Entscheidung
weilgehend frer i1st und die Komposition durch
immer wieder neue und individuelle Gestaltung
lebendig bleibt. Den Rahmen bildet der Zeitsul
Den Interpreten unserer Tage 1st es freilich aufer-
legt, dazu ein entsprechendes Quellenstudium zu
betreiben.

Dass die Artikulation ber Woelfl schon
wenige Jahrzehnte nach seinem Tode zur Kern-
frage geworden war, zeigt die Publikation der So-
nate durch Heugel & Cie in Paris in der , 3me Se-
rie des Chefs-d'(Euvre classiques pour le Piano™
im Rahmen der  Edition classique™ des Verlags.
Nach dem Titel ,,Grande Sonate / précédée d'une
Introduction et Fugue par Woélfe [sic] heibt es
ausdriicklich: ,Revus, doigtés, accentués par
Marmontel, Professeur au Conservatoire”. Der
Zimmermann-Schiiler Antoine Frangois Mar-
montel (18 16-1898) wurde 1848 Professor am Pa-
nser Conservatoire. In seiner Ausgabe bleibt
keine Note Woelfls ohne Bezeichnung, seine
Ausgabe bildet ein so bedeutendes Zeitzeugnis
fiirr die Interpretationsgeschichte der Klaviermu-
sik, dass sie in der Gesamtausgabe JWEA neben
der Urtext-Version abgedruckt wird.

KRITISCHER BERICHT

Nigelis Erstdruck von 1805 bildet die
Grundlage fir die vorliegende Neuausgabe. Er
macht semnem Verleger alle Ehre, denn bis auf
Kleinigkeiten ist er fehlerfrei. 1. Satz, T. 2/5:r. H.
die unterschiedliche Linge der letzten Note in
beiden Takten ist in allen frithen Ausgaben so no-
tiert. Marmontel hat in Takt 2 die letzte Note auf
eine Achtelnote verkiirzt. Takt 12: r. H. Hier ste-
hen die Zeichen b und Auflésung hintereinander
auf der Héhe der Note d1. Die Auflésung wurde
eine Stufe hoher gesetzt, wodurch erst der vermin-
derte Dreiklang desl-el-bl entsteht. 2. Satz: In
diesem Satz hat Woelfl wie in J. S. Bachs ., Wohl-
temperiertem Klavier” keinerlei dynamische

353MT §.37. Vom StoBen, Tragen und Schleifen der Tone
Milchmeyer, Johann Peter: Die wahre Art/ das / Pranoforte
zu spielen: / ... Dresden 1797, S. 51T



Zeichen notiert, wodurch sich das Vorbild noch
deutlicher abzeichnet.

Die beigegebenen Metronom-Zahlen
stammen vom Herausgeber und sind als unver-
bindliche Empfehlungen zu betrachten. Nachge-
tragene dynamische Zeichen wurden in eckige
Klammem gesetzt. Die von Woelfl eingetragenen
Keile haben in dieser Sonate bereits die Bedeu-
tung besonderer Kiirze fiir die mit ihnen bezeich-
neten Noten.

Bonn, im Juh 2016
Hermann Dechant

JOSEPH WOELFL

Joseph Johann Baptist Woelfl was born in
Salzburg on 24 December 1773. His father Johann
Paul Woelfl (1737-1795), a nobleman, worked as
a lawyer in the prince-bishop’s financial admin-
istration. Already dunng early childhood, Weelfl
benefitted from piano and violin lessons at the
hand of Leopold Mozart and, after his mother’s
untimely death, was even received into the Mozan
family as a son - a service for which they were
reimbursed (Letter by Leopold Mozart, 28 Octo-
ber 1785). Aged 7, Woelfl played his first public
concert as soloist on the violin. In 1883 he came
to the Kapellhaus at Salzburger Dom, where his
teachers included Leopold Mozart, Michael
Haydn and other notable German and ltalian mu-
sicians. At the same time, he continued taking pi-
ano lessons with Nannerl Mozart, Between 1786
and 1788 Woelfl was a student at the Ren-
ediktiner-Universitdt in Salzburg. The following
2 years are uncertain. It is imaginable that during
this time, under the guidance of Michael Haydn,
he developed into a perfect musician, because in
1790 he appears before W. A. Mozart in Vienna
as a refined pianist. Extant compositions from his
time in Salzburg show that he must also have been
active in this field.

W. A. Mozart recommended Woelfl as pi-
ano teacher to prince Michal Kleofas Oginski in
Warsaw. The latter was to gain fame throughout
Europe for inventing the new Polonaise, to which

Joseph Woelfl contributed significantly. Two
years later, Woelfl established himself as a free-
lance musician and enjoyed great success until the
third partition of Poland in 1795. After returning
to Vienna with a sizable fortune, Woelfl made a
name for himself not only as pianist, but also as
composer with his operas, piano- and chamber
music. Newspaper reports tell us that in 1798, at a
plano competition held by the aristocracy of

Vienna at Villa XEIPE near Schloss Schanbrunn,
Woelfl was able to beat L. v. Beethoven to second
place with his virtuoso piano playing and his own
compositions. The years 1799 to 1801 were spent
on extensive tours to the musical centres of Ger-
many (Berlin, Breslau, Dresden, Hamburg, Leip-
zig et al.). The success of these concerts is attested
in reviews published by Allgemeine Musikalische
Zeitung (Leipzig). From this time onwards and on
recommendation by Konstanze Mozart (13 Feb-
ruary 1799), the publishing house Breitkopf &
Hiirtel became the main publisher of Woelfl's
works.

When Woelfl came to Paris in 1801, he
was already celebrated by Journal de Paris as e
fameux Wolff, I'un des hommes les plus étonnans
de I'Europe, sur le piano™. Here he made his way
to the very highest of musical circles and stood
out both as pianist and also as composer of opera,
orchestral and chamber music.

In 18035, he came to London, where the im-
presarii were competing to win hum for their
shows and performances. He entered into a life-
time contract with Johann Peter Salomon (1745-
1815) and, as composer, he received the most
prestigious commissions. Soon he was known as
one of the city’s leading musicians with an n-
come that exceeded those of J. Haydn, W. A. Mo-
zartand L. v. Beethoven combined. The most sig-
nificant part of his works was produced in London
(631 works, as of December 2015), which cover
all genres of composition. Joseph Woelfl died a
highly esteemed and very wealthy man on 21 May
1812 in the noble London suburb of Marylebone.
In his early death he paid the price for an intensive
life of multuple simultaneous careers as pianist,
composer, and teacher in both these disciplines.
After his death, numerous publishers attended to
his works and published them until the end of the
19" century.

In British history of music Woelfl plays a
crucial role as founder of the English piano
school, as an important figure in English classi-
cism and as a teacher of composition. In the de-
velopment of piano music in the 19" century, he
is regarded as an important predecessor to Felix
Mendelssohn-Bartholdy, Frédénc Chopin, Franz
Liszt and Charles Valentin Alkan. Moreover, he
also influenced Franz Schubert, as 15 suggested by
similitudes primarily in the piano works.

THE SONATA

Amongst the now 635 known works of Joseph
Woelfl, the 62 sonatas for pianoforte occupy an



important place. This is particularly true of the so-
nata presented here, probably composed in Paris
before 1804. This is evidenced in Clementi's let-
ter of 10 June 1804 to Collard: “Now to return to
honest Dussek. 1 think you may venture to send
immediately by the post his three sonatas, if they
be in grand style, to Nigeli, in Ziirich, as | men-
tioned in my last [letter], for which he 1s to send
you Beethoven’s Grand Sonata in E-flat and a so-
nata by Woelfl in C minor."” Clearly, Woelfl had
already offered his sonata in C minor to Nigeli,
who in turn published 1t for the first time in his
Répertoire des Clavecinists, Suite 12 (1805). Re-
prints were then 1ssued by, amongst others, Clem-
enti & Co, London, Diabelli, Vienna, Naderman
and Pleyel, Pans and Suppos, Erfurt. Subse-
quently, Woelfl would, from his base in London,
enter into a substantially closer relationship to Ni-
geli. In 1807, Nigeli published Woelfl's sonata,
Non plus ulira, Op. 41, whose third movement
employs Nigeli's song, Freut euch des Lebens, as
its theme. The nine vanations which follow this
theme are amongst the technically most demand-
ing examples of keyboard wniting of the entire pe-
riod, with the ninth vanation featuring the legend-
ary ‘Woelfl jump,’ today still current in the vo-
cabulary of English pianists.

The unconventional succession of move-
ments in the present work, which technically
speaking is hardly less demanding than the sonata
Non plus ultra can primarily be explained by Nd-
geli’s predilection for ‘elaborated music,” in-
spired in him by his Zurich-based teacher, Johann
David Briinings (ca. 1770-1810), as a result of his
study of the keyboard works of J. S. Bach. From
this ime onwards, Nigeli published exclusively
works that satisfied this preference, a preference
which also famously led to his rejection of E. T.
A. Hoffmann.* Woelfl, who was clearly better in-
formed as to Nigelis tastes than Hoffmann, placed
an introduction and fugue before his three-move-
ment sonata in C minor, for which the preludes
and fugues of Bach’'s Well-Tempered Clavier
(BWV 846-893), which Woelfl likely had studied
subsequent to his studies with Leopold Mozart
(1787), unambiguously served as a model. This
also explains why, from the very beginning,
Woelfl's demanding writing was time and again
underscored and praised by critics.” In any case,

’ Unger, Max, Clementis Leben, Langensalza, 1914, p. 143,
Clementi here uses the word, ‘honest,” ronically.

' Hoffmann had on 15 March 1808, semt Nigeh his harp
quintet and two pianoforte sonatas, which Nageli however
did not publish. In: HofTmann, E. T. A, Tagebtcher. Nach
der Ausgabe Hans v. Mallers mit Erlauterungen herausge-
geben v. Friedrich Schnapp, Munich, 1971, pp. 7611

both movements clearly impressed the Bach-lov-
ing Nigeli, who in turn published the sonata

The sonata nself (Woelfl exphicitly also
reiterated the title “SONATA"™ in the heading of
the third movement, before the tempo indication)
however also exhibits extraordinary qualities. The
Allegro molto is a dramatic sonata-allegro move-
ment, expressively dynamic and technically very
demanding, with accompanying figures which
clearly document the great span of Woelfl's hands
(extending to a thirteenth!). Also notable is the
movement's harmonic range, which extends to G-
flat minor (mine accidentals'), with B-double-flat
major ultimately being reached in measure 38
The second movement, in the subdominant, re-
tains this wide ambit, and features a tonal organi-
sation extending to F-flat major and D-flat minor
(both calling for eight accidentals). Sentimental
slow movements are not Woelfl's strong suit. This
Adagio in tnpartite song form, like the preceding
movement, sets a senous, heroic tone, whose
strictness is further underscored by the predomi-
nance of contrapuntal writing. Nor is this posture
relinquished in the third movement: despite a con-
tinuous alternation between C minor and C major,
the portions in major in no way contribute to a
lightening of the atmosphere. In formal terms, the
third movement is situated somewhere between
rondo and sonata-allegro; the rondo material is in-
deed heard four times, but the intervening three
episodes are nevertheless developmental in char-
acter. The technical demands are here once again
extremely high, particularly for the left hand,
clearly reflecting an emancipatory intention.

But why would Woelfl have written a
work that, even for him, was so unconventional?
In this connection, not only Nigeli comes to mind,
whose influence was, in the final analysis, only
external in nature, but Beethoven as well, and
more specifically his Sonata in C minor, Op. 13
(*Pathéthique’). Composed in Vienna between
1798 and 1799, this work rapidly attracted the at-
tention of a wide public. Its first edition, published
by Joseph Eder in Vienna in the autumn of 1799,
was reprinted in rapid succession by numerous
other houses, including Simrock in Bonn (1800),
followed by Erard and Pleyel in Paris.'” The in-
ternationally active pianists of the day, such as
Clementi, Cramer, Dusik, Steibelt and Woelfl

¥ Initially in AmZ, Vol I No 15,9 January 1799, pp. 236~
238.

19 Kinsky, Georg, Thematisch-bibliographisches Verceich-
nis aller vollendeten Werke Ludwig van Beethovens. Nach
dessen Tod vollender und herousgegeben von Hans Halm,
Munich and Duisburg, 1955, p. 30



himself, kept tabs on one another, and assiduously
kept track of their colleagues’ compositions. And
Beethoven's works of course formed no excep-
tion, although he did not travel and thus did not
pose a ‘physical’ threat.

One can therefore safely assume that
Woelfl was familiar with the ‘Pathétique’ and
wished to ‘respond’ adequately with a creation of
his own. If we compare the two sonatas, the most
obvious parallels are the choice of C minor as
principal tonality and of A-flat major for the slow
movements and the pathos-laden chord repen-
tions in the first two movements of both sonatas,
as well as the exploration, in the sonata-allegro
movements, of remote tonalities within the sec-
ond theme groups. In both works, the slow move-
ments are in tripartite song form. In both, the ac-
companiment of the melody in the A portion is
vanied in the left hand in the A' portion. In both,
the rondo sections of the third movement com-
mence with a three-quaver upbeat. And aside
from these correspondences, there are also several
similarities of lesser significance. It is possible
that Woelfl hoped, through the use of such an im-
posing five-movement cycle, even to surpass Bee-
thoven's sonata. Such a procedure was common
practice amongst the pianists of the peniod, a case
in point being the publication by Jan Ladislav
Dusik (1760-1812) of his sonata, Le refour a
Paris — Plus wltra Op. 70, as a response to
Woelfl's Sonata Non plus ultra Op. 41. This cus-
tom was incidentally not based purely on a com-
petitive impulse, but also stemmed from a desire
to attract greater attention from the public and, as
a result, increase one's income.

In contrast to his orchestral and chamber
works, which call for the cooperation of several
musicians, in his works for the pianoforte, Woelfl
only provided them with artuculation where he
wished them to be performed in a highly specific
manner. In all other cases, he expected his inter-
preters to be familiar with the articulatory options
then customary and to apply these in correspond-
ence with their own conceptions. As with Beetho-
ven, an increasing preference for legato playing
can, as a rule, be observed in the course of
Woelfl's creative life. While this may be linked to
the development of the pianoforte during this pe-
riod, it will also have to do with the composer’s
own study of the violin under Leopold Mozart, as
a musician who has learned how to use a bow

" Mozan, Leopold, Griindliche Violinschule, Augsburg,
1787, pp. 72-147.

“ Tark, Gottlob Damel, Clavierschule oder Anwersung
zum Clavierspielen. Reprint der |. Ausgabe von 1759,
Siegbert Rampe (ed.), Kassel, 1997, p. 3531, Vom Srofien,

automatically has a very different approach to ar-
ticulation - in particular to legato playmng — than
someone used only to playing keyboard instru-
ments (the same also applies to piamists who sing
and/or play a wind instrument, as they have
learned to synchronise their respiratory flow with
articulation and phrasing). For this reason, a study
of Leopold Mozant's Griindliche Violinschule'' is
certainly of use in determining how to articulate
his keyboard works. Even closer to Woelfl, stylis-
tically speaking, are the clavier treatises from his
own era, and it 1s safe to assume that he was fa-
miliar with these.'? The advantage of Woelfl's ap-
proach resides in the great freedom it affords the
player and the continuing vitality it guarantees his
compositions through ever new and individual in-
terpretations. As this nevertheless i1s subject to the
parametres of stylistic authenticity, a study of the
relevant historical sources must be regarded as an
indispensable tool for today’s interpreter.

That the articulation of Woelfl's keyboard
works had already become the object of much dis-
cussion only a few decades after his death, 1s con-
firmed by an edition of the presemt sonata issued
by Heugel & Cie, Pans, in the publisher’'s "3™
Sene des Chefs-d'(Euvre classiques pour le Pi-
ano,’ as pan of uts ‘Edition classique.’ Below the
title, *Grande Sonate / précédée d'une Introduc-
tion et Fugue par Woélfe [sic],” it 1s explicitly
stated: “Revus, doigtés, accentués par Marmontel,
Professeur au Conservatoire.” A student of Pierre
Zimmermann, Antoine Frangois Marmontel
(1816-1898) was appointed professor at the Pans
Conservatory in 1848. Due to its great importance
as historical documentation, Marmontel's edition,
in which not a note of Woelfl's is left without a
performance indication, has been included in the
JWEA Complete Edition beside the urtext ver-
sion.

CRITICAL REPORT

The present new edition is based on Nageli's first
edition of 1805, incidentally an edinon which re-
flects highly on the publisher, as, aside from small
details, it is entirely free of mistakes. First move-
ment, measure 2/5: nght hand: In all early edi-
tions, the difference in length of the last note in
both measures 1s notated thus. Marmontel shorn-
ened the last note in measure 2 into a quaver.

Tragen und Schleifen der Tome, Milchmeyer, Johann Peter,
Die wahre Art das Pianoforte zu spielen, Dresden, 1797, p
ST



Measure 12, nght hand: The flat and natural signs
are placed successively at the level of d'. The nat-
ural sign 1s placed a step higher, first yielding the
diminished triad, d b "-e'-b'. Second movement:
Because Woelfl left this movement, like Bach's
Well-Tempered Clavier, entirely free of dynamic
indications, the source of its inspiration emerges
all the more clearly.

The metronome markings in this edition
were added by the editor and should be regarded
only as recommendations. All additional dynamic
indications appear within square brackets. In this
sonata, the wedges notated by the composer al-
ready indicate that the notes that have them are to
be played especially short.

Bonn, July 2016
Hermann Dechant

Tradition Nick Lakides

JOSEPH WOELFL

Joseph Johann Baptist Woelfl nait le 24
Décembre 1773 & Salzbourg. Son pére, Johann
Paul Walfl (1737-1795), est juriste administratif
au service du pnnce-évéque. Il fait partie de la
petite noblesse. Dés son enfance, Joseph Woelfl
recoit |'enseignement de Leopold Mozart pour
violon et piano et, son pére vivant tt en veuvage,
1l est accueilli, contre le paiement d’une pension,
dans la maison des Mozart comme un membre de
la famille (lettre de Leopold Mozart du 28 octobre
1785). 1l fait sa premiére apparition en public a
Salzbourg, comme violon solo, a I'age de sept ans.
En 1783 il entre a la Kapellhaus qui est I'école des
petits chanteurs de la Cathédrale, ou 1l a comme
professeurs, outre Leopold Mozart et Michael
Haydn, plusieurs musiciens allemands et italiens
de premier ordre. Il continue de prendre des cours
de piano chez Nannerl Mozart. De 1786 a 1788,
Woelfl est étudiant a |'université des Bénédictins
de Salzburg. On perd sa trace pendant les deux
années suivantes mais il est possible qu'il se soit
formé, pendant ce temps, sous |'égide de Michael
Haydn pour devenir un parfait musicien, car en
1790 Woelfl se présente a Vienne chez W. A.
Mozart comme pianiste accompli. Des
compositions conservées de I'époque
salzbourgeoise prouvent qu'il a di faire des
études également dans ce domaine.

W. A. Mozart recommande Woelfl au
prince Michal Kleofas Oginski (1765-1833) a
Varsovie comme professeur de piano. Oginski
devait parvenir a la célébrité dans toute |I'Europe

grice au renouvellement de la polonaise dans
lequel Joseph Woelfl joue un réle décisif Deux
ans plus tard, Woelfl s'établit 4 Varsovie comme
musicien indépendant et y travaille avec beaucoup
de succés jusqu’'au 3° partage de la Pologne. en
1795. De retour a Vienne, doté d'une fortune
considérable, Woelfl se produit publiquement
comme pianiste et compositeur d operas,
d’ceuvres de piano et de musique de chambre et,
lors d'un concours de piano orgamisé par la
noblesse viennoise dans la Villa XEIPE prés du
chateau de Schonbrunn, en 1798, il relegue L v
Beethoven a la deuxiéeme place par la virtuosité de
son jeu pianistique et ses compositions comme
I'attestent des articles de journaux. De 1799
Jusqu'en 1801, Woelfl entreprend de longues
tournées de concerts dans les centres musicaux
allemands (Berlin, Breslau, Dresde, Hambourg,
Leipzig et autres), dont les succés sont décnts
dans de nombreux critiques de la Allgemeinen
Musikalischen Zeitung (Leipzig). Suite a une
lettre de recommandation de Konstanze Mozarn
du 13 févnier 1799, les éditions Breitkopf und
Hirtel deviennent, a partir de cette époque,
I'éditeur principal de ses ceuvres.

Quand Woelfl amve a Pans, en 1801, le
Journal de Pans le célebre déja comme «le
fameux Wolff, I'un des hommes les plus
étonnants de I'Europe, sur le piano ». Il prend une
place éminente dans la vie musicale et excelle
aussi bien comme pianiste que comme
compositeur d ‘opéras, d'ceuvres orchestrales et de
musique de chambre.

En 1805, Woelfl se rend a Londres ou les
imprésarios se le disputent pour leurs manife-
stations. Johann Peter Salomon (1745-1815)
I'engage a vie. En tant que compositeur, Woelfl
s'est vu honorer de prestigieuses commandes
Aprés peu de temps, il est considéré comme un
des premiers musiciens de la ville et obtient des
revenus qui dépassent ceux de J. Haydn, W. A
Mozart et L. v. Beethoven tous confondus. Ici vout
le jour la partie majeure de ses ceuvres (état en
déc. 2015 : 631 ceuvres) comprenant tous les
genres musicaux. Le 21 mar 1812, Woelfl, wrés
estimé et fortuné, décéde, aprés une courte
maladie, dans la banlieue londonienne aisée de
Marylebone. Sa mon précoce était le prix de ses
carriéres menées simultanément a bride abattue de
pianiste, compositeur et de professeur de piano et
de composition. Aprés sa disparition, de
nombreux éditeurs reprennent ses ceuvres et les
publient jusqu'a la fin du 19° siécle.

Dans I'histoire de la musique britannique,
Joseph Woelfl tient une place importante en tant
que fondateur de I'école pianistique anglaise,



représentant du classicisme anglais ainsi que
professeur de composition. Dans I'histoire de la
musique piamistique du 19° siécle, il est considéré
comme un précurseur de Felix Men-delssohn-
Bartholdy, Frédéric Chopin, Franz Liszt et
Charles Valentin Alkan. Mais la musique de
Woelfl a également eu une influence nette sur
Franz Schubert (comme le laissent présumer des
concordances surtout dans les ceuvres pour
piano).

LA SONATE

Parmi les 635 ceuvres connues a ce jour de Joseph
Woelfl, ses 62 sonates pour piano occupent une
place importante. C'est particuliérement vral
pour la présente sonate que Woelfl a probable-
ment composée a Paris, avant 1804, En effet, dans
une lettre du 10 juin 1804 adressée a Collard, Mu-
zi0 Clement: écnit : « Now toretumtohonest
Dussek. I think you may venture to send immedi-
ately by the post his three sonatas, if they be in
grand style, to Nigeli, at Ziirich, as | mentioned
in my last [letter], for which he is to send you Bee-
thoven’s Grand Sonata in E-flat and a sonata by
Woelfl in C-minor. » '* Woelfl avait apparem-
ment proposé sa sonate en Do mineur a Niigeli qui
I’a publiée pour la premiére fois dans son « Ré-
pertoire des Clavecinists, Suite 12 » (1805). Des
réimpressions ont paru entre autres chez Clementi
& Co, London, Diabelli, Vienne, Naderman et
Pleyel, Paris, Suppos, Erfurt. Plus tard, Woelf] de-
vait nouer, a partir de Londres, des relations beau-
coup plus étroites avec Nigeli en prenant la chan-
son de celui-ci Freut euch des Lebens (Profitez de
la vie) comme théme du Ille mouvement de sa so-
nate Non plus ultra op. 41. Nigeli I'a éditée en
1807. Les neuf vanations qui suivent ce théme
comptent, a |'époque, parmi les partitions pour
piano les plus exigeantes du point de vue tech-
nique, et contiennent, dans la IXe vanation, le
mythique « Woelfl-Jump », terme qui est encore
d'usage chez les pianistes anglais de nos jours.
Le cycle de mouvements inhabituel de la
présente oeuvre qui sur le plan de la technique de
jeu égale presque la sonate Non plus ultra s'ex-
plique tout d'abords par la préférence de Nigeli
pour la  musique travaillée” que son professeur
de piano zurichois Johann David Briining (env.
1770-1810) avait réveillé en lui grice a |'éwde
des ceuvres pour piano de J. S. Bach. Dorénavant,

¥ Unger, Max : Clementis Leben, Langensalza 1914, p.
143, Clementi entendant le Jhonest™ ironiquement il I'a
écnil avec un espacement large.

¥ Le 15 mars 1808, Hoffmann avail adressé & Nigeli son
quintette pour harpe et deux sonates pour piano qui ne les a

I’éditeur ne publia que des ceuvres qui correspon-
daient 4 sa préférence en la matiére ce qui, comme
on sait, devait faire échouer E. T. A. Hoffmann.'*
Woelfl connaissait apparemment mieux les préfé-
rences de Nigeli que Hoffmann et fit précéder les
trois mouvements de sa sonate d’une introduction
et d'une fugue. Comme modéle servit clairement
le Le Clavier bien tempéré (BWV 846-893) de J.
S. Bach avec ses préludes et fugues que Woelfl a
probablement déja étudié aprés ses cours chez
Leopold Mozart (1787). Car dés le début, les cn-
tiques ont souvent particulierement souligné le
grain exigeant des compositions de Woelfl.'* En
tout cas, les deux mouvements de Woelfls ont im-
pressionné |'amateur de Bach que fut Nigeli et ce-
lui-ci a donc édié la sonate
Mais la sonate elle-méme (Woelfl a ex-

pressément indiqué au-dessus du Ille mouvement,
avant I'indicanon de la mesure, le titre « SO-
NATA ») montre aussi des qualités remarquables.
L'allégro molto est un mouvement de sonate dra-
matique d'un geste contrasté et d’une exigence
technique élevée dont les figures accompagnantes
sont clairement marquées par le grand empan (une
octave plus une quinte) des mains de Woelfl. Re-
marquable est |'ambitus harmonique atteignant
Sol bémol (neuf altérations). Dans la mesure 38
on atteint finalement Si double bémol. Cet ambi-
tus large continue dans le 1I* mouvement dont la
tonalité est la sous-dominante de la tonalité prin-
cipale menant I'harmonie jusqu'a Fa bémol ma-
jeur et Ré bémol mineur (les deux tonalités re-
quiérent hunt aliérations). Le mouvement suil
la forme hied wripartite. Les mouvements lents
sentimentaux ne sont pas du gout de Woelfl.
Aussi le présent adage se caracténse-t-il par une
inflexion héroique grave dont la sévénté est mar-
quée en plus par une prédominance du contre-

int. Cette attitude n’est pas non plus abandon-
née dans le 11I° mouvement bien qu'il y ait un
changement permanent entre Do mineur et Do
majeur — mais les parties en Do majeur ne servent
point & éclaircir 'atmosphére. De par sa forme, la
sonate se place entre le rondo et la forme sonate
puisque le refrain y est répété quatre fois avec
trois couplets intercalés mais qui relévent du dé-
veloppement. A nouveau, les exigences en ma-
tiére de technique de jeu sont trés élevées, surtout
pour la main gauche qui connait chez Woelfl une
nette poussée d’émancipation.

pourtani pas publiées Dans: E T A. Holfmann - Journaux
Suivant I'édinon de Hans v. Maller éditde avec commen-
tares par v. Frnednch Schnapp. Mumch 1971, p. 76 suiv

I* Pour la premuére fois dans AmZ 1 1, n® 15 Le 9 janvier
1799, p. 236-238



Quand on se pose la question de savoir
pourquol Woelfl a écrit un morceau si extraordi-
naire méme pour lui, I'attention est attirée, outre
Nigel qui représente plutét le motif extérieur, sur
L. v. Beethoven et sa sonate en Do- mineur op. 13
Pathérique. L' ceuvre écrite 4 Vienne en 1798-99
a captivé trés rapidement |'attention d'un large
publique. La premiére édition réalisée, en au-
tomne 1799, par I"éditeur viennois Joseph Eder a
connu rapidement de nombreuses réimpressions,
ainsi, en 1800, par Simrock a Bonn, plus tard par
les maisons d’édition Erard et Pleyel a4 Pans.'®
Les piamistes actifs au mniveau international
comme Clementi, Cramer, Dusik, Steibelt, Woelfl
et autres s’observaient mutuellement sans cesse et
étaient parfaitement au courant des compositions
de leurs collégues. Naturellement, Beethoven n'y
manquait pas méme s'il ne voyageait pas et ne
présentait donc pas de concurrence pour ses col-
légues sur place.

Il est donc tout & fait permis de penser que
Woelfl a connu la sonate de Beethoven et voulait
lui opposer une création propre adéquate. En com-
parant les deux sonates on est frappé tout de suite
par la tonalité principale Do mineur et la tonalité
La bémol pour le mouvement lent. En outre par
les répétitions d'accords pathétiques dans les pre-
miers mouvements des deux sonates. Mais aussi
par le développement du théme secondaire dans
des tonalités éloignées dans les mouvements de
sonate. Les mouvements lents des deux cycles
suivent la forme lied tripartite, dans les deux, |"ac-
compagnement de la mélodie de la partie A | en
comparaison avec la partie A est vanée dans la
main gauche. Le refrain des deux finales com-
mence par une anacrouse de trois croches, Il s'y
ajoute un certain nombre de concordances mi-
neures. Avec sa disposition grandiose en cing
mouvements, Woelfl voulait peut-étre dépasser la
sonate de Beethoven. Une pratique tout a fait
d'usage parmi les pianistes de cette époque
comme le montre la publication d'une sonate Le
retour a Paris op. 70 Plus wlrra de Jan Ladislav
Dusik (1760-1812) & titre de réponse a la sonate
« Non plus ultra» op. 41 de Woelfl. Ici, 1l ne
s'agit pas seulement d'une épreuve de force artis-
tique mais d’attirer davantage |'attention du pu-
blic et ainsi d'augmenter ses revenus.

' Kinsky, Georg: Thematisch bibliographisches Verzeich-
nis aller vollendeten Werke Ludwig van Beethovens.
Achevé e1 édité aprés le décés de Kinsky par Hans Halm.
Manchen-Duisburg 1955, p. 30,

" Mozant, Leopold: Grundliche Violinschule, Augsburg
1787, p. 72-147.

Contrairement 4 ses compositions orches-
trales et de musique de chambre ou plusieurs mu-
siciens jouent ensemble, Woelfl n’a indiqué des
nuances dans ses phrases pianistiques qu'aux en-
droits qu'il voulait absolument voir exécuter
d’une certaine mamére. Sinon 1l attendant de ses
interprétes qu’ils connaissent les schémas cou-
rants de nuances et les appliquent avec goiit en
fonction de leurs propres idées lors de la repro-
duction de ses ceuvres. En principe on peut cons-
tater chez Woelfl — de méme que chez Beethoven
— une attraction accrue du legato, au cours de son
activité. Cela est probablement di en partie a
I"évolution du piano a cette époque mais égale-
ment aux cours de violon que Woelfl avait suivi
chez Leopold Mozart. Un musicien qui a appris 4
manier un archet voit d'un autre il les nuances,
notamment le legato qu'un pur joueur d'instru-
ments i clavier (c’est valable également pour les
pianistes qui chantent ou jouent en plus d'un ins-
trument & vent. lls ont appris d’accorder le flux
respiratoire aux nuances et au phrasé). De ce point
vu, il est tout a fait utile d’étudier 1'école'” de son
professeur Leopold Mozart pour 'emploi des
nuances chez Woelfl. Les écoles de piano de
I'époque de Woelfl sont toutefois encore plus
prées. Woelfl les a certainement connues'®.
L’avantage de la conception de Woelfl est que
chaque joueur peut prendre sa décision trés libre-
ment et que la composition reste vivante par son
interprétation toujours nouvelle et individuelle.
Le cadre est formé par le style de I'époque. Les
interprétes de nos jours sont toutefois obligés de
faire des études des sources correspondantes i ce
sujet.

Déja dans les décennies suivant sa mort,
les nuances chez Woelfl sont devenues une ques-
tion essentielle comme le montre la publication de
la sonate par Heugel & Cie a Paris dans la « 3me
Sene des Chefs-d'(Euvre classiques pour le
Piano » dans le cadre de « 1'Edition classique » de
la maison d'édition. Aprés le titre « Grande So-
nate / précédée d'une Introduction et Fugue par
Woélfe [sic] » 1l est indiqué expressément : « Re-
vus, doigtés, accentués par Marmontel, Profes-
seur au Conservatoire ». L'éléve de Zimmer-
mann, Antoine Frangois Marmontel (1816-1898),
devint, en 1848, professeur au conservatoire de
Paris. Dans son édition, aucune note de Woelfl ne

'* Tark, Gottlob Daniel: Clavierschule oder Anweisung zum
Clavierspiel fiir Lehrer und Lemnende. Réimpression en fac-
similé de la lére édit. 1789, édité par Siegbert Rampe, Kas-
sel 1997, p. 353swv. § 37. Vom Stollen, Tragen und Schlei-
fen der Tone. Milchmeyer, Johann Peter. Die wahre Ant /
das / Pianoforte zu spiclen: / .. Dresden 1797, p. 51T



reste sans indication. Son édition est un témoi-
gnage tellement important de I'époque pour I"his-
toire de |'interprétation de la musique de piano
qu'elle a été reproduite dans 1'édition intégrale
des ceuvres de Woelfl (JWEA) a cété de la version
originale.

APPAREIL CRITIQUE

La présente réédition se base sur la pre-
miére édition de Négeli de 1805 qui est tout & fait
a I’honneur de son éditeur étant sans fautes hormis
quelques détails. ler mouvement, M. 2/5 : m.dr.
la longueur différente de la derniére note dans les
deux mesures est notée ainsi dans toutes les pre-
mieres éditions. Marmontel a réduit la dermere
note de la mesure 2 en une croche. Mesure 12 :
m.dr. Ici, le signe b et le bécarre se suivent a la
hauteur de la d1. L'accord diminué Ré bémoll-
mil-si bémoll existe seulement parce que le bé-
carre a été rehaussé d'un degré. 2e mouvement :
Dans ce mouvement, Woelfl n'a noté aucune
nuance a |'instar du « clavier bien tempére » de J.
S. Bach ce qui rend encore plus évident le modéle

Les chiffres métronomiques ont été ajouté
par |'éditeur et sont a considérer comme une re-
commandation sans engagement. Des signes de
nuances ajoutés sont mis entre crochets. Les coins
indiqués par Woelfl signifient déja dans cette so-
nate une durée particuliérement courte pour les
notes qui en sont désignées.

Bonn, en juillet 2016.
Hermann Dechant

Traduction Walter Sieber
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