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JOSEPH WOELFL

Joseph Johann Baptist Woelfl wurde am 24. Dezember
1773 in Salzburg geboren.! Sein Vater war der in fUrstbi-
schoflichen Diensten stehende Verwaltungsjurist Johann
Paul W3Ifl (1737-1795). Er gehorte dem einfachen Adel
an. Bereits im Kindesalter genoss Joseph Woelfl Unterricht
in Violine und Klavier bei Leopold Mozart (1719-1787)
und wurde, da sein Vater frith verwitwet war, im Hause der
Mozarts wie ein Familienmitglied gefuhrt, woflir diese ein
Kostgeld erhiclten.? Siebenjahrig gab Woelfl in Salzburg
sein erstes 8ffentliches Konzert als Violinsolist. 1783 kam
er an das Kapellhaus des Salzburger Doms, wo neben Leo-
pold Mozart und Michael Haydn (1737-1806) eine Reihe
hervorragender deutscher und italienischer Musiker seine
Lehrer waren. Der Klavierunterricht wurde bei Maria
Anna, genannt Nannerl, Mozart (1751~1829) fortgesetzt.
Von 1786 bis 1788 studierte Woelfl an der Benedikti-
neruniversitit Salzburg. Die niichsten zwei Jahre sind un-
gekldrt. Denkbar ist, dass er sich in dieser Zeit unter Mi-
chael Haydns Aufsicht weiter zum Musiker ausbilden lieB,
denn 1790 erschien Woelfl in Wien bei Wolfgang Amadeus
Mozart (1756~1791) als fertiger Pianist. Erhaltene Kompo-
sitionen aus der Salzburger Zeit sind Indizien dafur, dass er
auch auf diesem Felde Studien betrieben haben muss.

Mozart empfahl 1791 Woelfl dem Firsten Michal K le-
ofas Ogiriski (1765-1833) in Warschau als Klavierlehrer.
Dieser sollte mit der Entwicklung der neueren Polonaise
curopaweite Berlhmtheit erlangen, woran Woelfl groBen
Anteil hatte. Zwei Jahre spiter etablierte sich Woelfl in
Warschau als selbstdndiger Musiker und wirkte daselbst
hochst erfolgreich bis zur dritten polnischen Teilung im
Jahre 1795. Nach Wien mit einem stattlichen Vermogen
zurlickgekehrt, trat Woelf] als Pianist und Komponist von
Opern, Klavier- und Kammermusikwerken an die Offent-
lichkeit. Anlisslich eines vom Wiener Adel in der Villa
XAIPE bei Schloss Schonbrunn veranstalteten Wettbe-
werbs mit Ludwig van Beethoven (1770-1827) konnte
Woelfl die Mehrheit der Zuhdrer flir sich gewinnen, was
wenige Monate spiter in einem Artikel iiber , Die berithm-
testen Klavierspielerinnen und Klavierspieler Wiens" in
der Allgemeinen musikalischen Zeitung (AmZ, Leipzig)’
bestitigt wurde.

! Sein Taufeintrag enthiilt die Schreibweise ,Wolfl™. Ab 1791, das heift
ab seinem Aufenthalt in Polen, schricb sich Woelfl mit ,,0¢™. Diese Va-
riante weist auch sein ab 1805 verwendeter Unterschrifistempel auf. -
Siche grundsatzlich zur Biografie Woelfls Margit Haider-Dechant, A,
JWBIAL, Joseph™, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allge-
meine Encyklopadie der Musik, zweite, neubearbeitete Ausgabe, hrsg.
von Ludwig Finscher, Personenteil Bd, XVII, Kassel u.a. 2008, Sp,
1122-1128; Ewa Bogula, ,Joscph Woelfl - Life and Artistic Activity™,
in: Kwartalnik Miodych Micykologdw UJ (2018), H. 2 (= Ne. XXXVII),
S, 27-62, DOI: <10.4467/2353T094KMMULLIS.
021.9165>.

? Brief Leopold Mozarts an Maria Anna Mozart, Salzburg, 28. Okiober
1785, in: Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamiausgabe, 8 Bde.,
hrsg. von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt
und erlautert von Wilhelm A. Bauver und Otto Erich Deutsch, aufgrund
deren Vorarbeiten crlautert von Joseph Heinz Eibl, Kassel u.a 2005;
Bd. I1I: 1780-1786, Nr. 892, S. 433437, hier S. 436.

¥ _Die Meynungen. Ober den Vorzug des Einen vor dem Andem, sind
hier getheilt: doch scheint es, als ob sich die grossere Pasthey auf die

Von 1799 bis 1801 unternahm Woelfl umfangreiche
Konzertreisen in die deutschen Musikzentren (Berlin, Bre-
slau, Dresden, Hamburg, Leipzig u.a.), deren Erfolge in
zahlreichen Kritiken der AmZ beschricben wurden. Auf ein
Empfehlungsschreiben von Constanze Mozart (1762~
1842) vom 13. Februar 1799 wurde von dieser Zeit an die
Firma Breitkopf & Hartel Hauptverleger seiner Werke.*

Als Woelfl 1801 nach Paris kam, feierte ihn der Jour-
nal de Paris bereits als .den berlhmien WolfT, ei-
nen der auBergewshnlichsten Miinner auf dem Klavier in
Europa“. Im Musikleben der Stadt erlangte er ein hohes
Renommee und trat sowohl als Pianist wie auch als Kom-
ponist von Opem, Orchester- und Kammermusikwerken
hervor.

1805 begab sich Woelfl nach London. Dort wetteifer-
ten die Impresari darum, ihn fir ihre Veranstaltungen zu
gewinnen. Johann Peter Salomon (1745-1815) verpflich-
tete ihn auf Lebenszeit. Als Komponist wurden Woelfl eh-
renvolle Aufirige zuteil. Nach kurzer Zeit galt er als einer
der filhrenden Musiker der Stadt und erzielte derart florie-
rende Eink(Onfle, dass er seinem Verleger Breit-
kopf & Hartel 1807 wohigelaunt in einem Brief mitteilte,
er sei einer der hochstbezahlten Musiker Londons.® In Lon-
don entstand der Hauptteil seiner Werke (Stand 2018: 635
Werke), die alle Sparten der Musik bericksichtigen. Am
21. Mai 1812 verstarb Woelfl nach kurzer Krankheit ange-
schen und begitert im Londoner Nobelvorort Marylebone.
Der Trauerzug, in dem sich zahlreiche seiner besten
Freunde, hauptsichlich professionelle Musiker, befanden,
wurde von Muzio Clementi (1752-1832) und Johann Bap-
tist Cramer (1771-1858) angefihrt.” Sein frither Tod war
der Preis fUr seine nebeneinander intensiv verfolgten Kar-
rieren als Pianist, Komponist, Klavier- und Kompositions-
lehrer. Nach seinem Tod nahmen sich zahlreiche Verleger
seiner Werke an und publizierten sie bis zum Ende des 19.
Jahrhunderts.

In der britischen Musikgeschichte nimmt Joseph
Woelfl als Begriinder der Englischen Pianistenschule und
Vertreter des Englischen Klassizismus sowie als Komposi-
tionslehrer eine bedeutende Rolle ein. In der Geschichte der
Klaviermusik des 19. Jahrhunderts gilt er als ein wichtiger
Wegbereiter fur Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-
1847), Frédéric Chopin (1810-1849) und Franz Liszt
(1811-1886). Auch auf Franz Schubert (1797-1828) Obte

Seile des letztern [Woelfl] neigte.™ AmZ 1 (1798/99), Nr. 33, Sp. 523~
526, hier Sp. 5241,

* Brief Constanze Mozans an Breitkopf & Hartel, Wien, 13. Februar
1799, in: Mozart. Briefe, op. cit; Bd. IV: 1787-1857, Nr. 1235, S, 227.
! Original: Je famcux WolfT, I'un des hommes les plus étonnants de
I'Europe, sur ke piano™. Joumal de Paris, 5 brumaire an X [11. Okiober
1801].

¢ ] ich habe immer sehr viel zu tun und meine Preise sowohl im Lec-
tiongeben wic in der Komposition sind dic hochsten, dic man hier
macht.” Brief Joseph Woelfls an Breitkopf & Hartel, London, 16. Mirz
1807, zitiert nach Wilhelm Hitzig. ,.Dic Bricfe Joscph Wolfls an Breit-
kopl & Hartel, in: Der Bdr. Jahrbuch von Breitkopf & Hartel (1926),
S.43-63, hier S. 611
’J‘kwbumdnldn-lc-ﬂmdu:h—ytd.lﬂuﬂdhyamnﬁuof
his most intimate friends, principally professors; Messrs. Clementi and
Cramer officiating as chicf moumnecrs.” Biographical Sketch of Mr.
J. Woelfl, the German Composer, Who Died in London, May 21, 1812,
in: The Repository of Arts, Literature, Commerce |...] VIII (1812),
Nr. 44, 5. 85-91, hier 5. 91.



Woelfls Musik, wie Obereinstimmungen vor allem in den
Klavierwerken nahelegen, nachhaltigen Einfluss aus.
Hermann Dechant

DIE SONATEN

Joseph Woelfl komponierte die drei Klaviersonaten op. 3
im Jahre 1796 in Wien nach seiner Rckkehr aus War-
schau, wo er in den vorausgegangenen vier Jahren nicht nur
zu cinem gefeierten Pianisten und Komponisten, sondermn
auch zu ¢inem vermdgenden Mann geworden war. Der
Erstdruck wird in der Wiener Zeitung vom 29. Juni 1796
unter den neuen Musikalien des Verlegers Johann Tracg
annonciert: ,,3 Sonates per il Clav. Op. 3 par Jos. Weelffl. 2
fl. 30 kr.** Dic Widmung an .Madame Anne de Sonnen-
burg née Mozart“, Wolfgang Amadeus Mozarts Schwester
Nannerl, spicgelt dic hohe Verehrung und Dankbarkeit ge-
genlber sciner einstigen Klavierlehrerin wider. Aus heuti-
ger Sicht geht man nicht fehl, Woelfl als ihren bedeutends-
ten Scholer zu bezeichnen, der von ihr kiinstlerisch und
technisch nachhaltig gepriigt wurde, wie hnlich lautende
Beschreibungen des Spicls unterschiedlicher Rezensenten
von Nannerl und von Woelfl nahelegen.®

Die Sonaten op. 3 stehen zwischen den Klaviersonaten
op. | aus dem Jahr 1795 und den 1798 publizierten Klavier-
sonaten op. 6. Hatte Woelfl die Sonaten op. 1 noch sciner
Schtlerin Caton de Schroeder gewidmet, so ist der Wid-
mungstriger des anderen Zyklus bereits Ludwig van
Becthoven. Beide Persdnlichkeiten haben fir Woelfl
besondere Bedeutung: Caton de Schroeder sollte nach
Woelfls Tod in enge Bezichung zur Familie Chopin treten
und seine Vorstellungen und Errungenschaften wie die
neuere Polonaise nach Warschau Oberbringen.’® Das Ver-
hititnis zu Beethoven, der in Wien in dem schon oben er-
wiihnten Wettspiel sein ganzes Konnen herausgefordert
hatte, bringt Woelfl in cinem Brief an seinen Verleger
Breitkopf & Hartel in Leipzig auf den Punkt; aufgrund ei-
ner ihm zugegangenen Fehlinformation erbittet er darin fol-
gende Auskunft: ,.Ob Beethoven tot ist, mlssen Sie auch
noch ndhere Nachricht geben, ich wiirde es auBerordentlich
bedauer, wenn wir gleich amici rivali gewesen sind.*"!

Sind dic beiden Sonaten op. 1 noch weitgehend den
Vorbildern Joseph Haydn (1732-1809) und Wolfgang
Amadeus Mozart verpflichtet, so setzt sich der Zyklus op. 3
mit drei Sonaten merklich davon ab, wobei zusatzlich in-
nerhalb des Zyklus ein Entwicklungsprozess erkennbar
wird. Bereits im Allegro* der vierslitzigen Sonata [ in C-
Dur tauchen polyphone Sitze in der rechten und in der lin-
ken Hand ouf, im beschlieBenden .Rondo. Allegro
scherzando™ meldet sich erstmalig der virtuose Anspruch
des jungen Starpianisten. Das ,,Allegro moderato™ der So-
nata Il in Es-Dur Oberrascht mit sciner harmonischen
Bandbreite, dic Tonarten im Abstand von acht Vorzeichen
zusammenfihrt. Der dramatische Ansatz ist deutlich

! Wiener Zeinung, 29. Juni 1796, Nr. 52, S. 1900.

* Eva Neumayr, Maria Anna Mozart sk Klavierichrerin Joseph
Woellls”, in: Joseph-Woelfl-Almanach (20142015), S. 128-1)%; Eva
Neumayr, Maria Anna Mozan als Klavierichrerin®, in: Maria Anng
Mazart Facetien einer Kdratlerin, hrsg. von Eva Neumayr, Wien 2019
(= Schrifienreihe des Archive der Erzdiozese Salzburg, Bd XX), §. 23~
n

vertieft. Im ,,Andante™ wird mit neuartigen Klangmischun-
gen experimentiert, bei dem , Prestissimo™ handelt es sich
um ecin effektvolles Virtuosenstlick, Erstmalig gibt es inner-
halb eines Satzes cinen Vorzeichenwechsel. Der Beginn
der Sonata II1 in g-Moll wirkt wie eine Vorwegnahme von
Beethovens Sonate op. 49/1. In dem einleitenden ,Allegro
moderato” fallen emeut der weite harmonische Ambitus,
aber auch die zahireichen chromatischen Giinge auf. Das
~Adagio* bestimmen dynamisch kontrastreiche Sitze, die
cinen orchestralen Eindruck hervorrufen. Das ,Finale.
Presto” mit seinem offenen Ende und leeren Quinten zu Be-
ginn und Schiuss lasst die ,Wilde Jagd®, im Salzburger
Land von der Sagengestalt , Frau Percht” angefiihnt, asso-
ziieren. Oberraschend ist, dass Woelfl, der sich sonst im
Sonatenaufbau an die Tonartkonventionen seiner Zeit hi't
fur diesen Satz ein reines G-Dur withlt.

KRITISCHER BERICHT

Als Vorlage fur diesc Neuausgabe diente der 1796 i Jo-
hann Tracg in Wien erschicnene Erstdruck der Sonaten op.
3 (Exemplar: CZ-Pnm: XLILF.683):

[In ovalem Blotenkranz:] TROIS SONATES | pour le
Forte-piano seul | Composées et dediées | a Madame
Anne de Sonnenburg née Mozart | par | loseph Woelfl
| Ocuvre IIl. | Chez Jean Traeg Rue Singerstrafie A2
957. | a Vienne

GegenOber dem Erstdruck wurden folgende Anderungen
vorgenommen: Die Abbreviaturen flir sich wiederholende
Figuren wurden aufgegeben, alle Notenwerte wurden aus-
geschricben. Passagen der linken Hand, vom Stecher aus
Bequemlichkeit in das System der rechten Hand notient,
wurden in das untere System zurlickgefuhrt und vice versa.
Zeitbedingte Notationsweisen, wie zum Beispiel die Vor-
zeichensetzung innerhalb eines Taktes oder die Position der
Notenhallse, wurden dem heutigen Standard angepasst.

Die Fingersitze sind vom Herausgeber hinzugefugt.
lhre Angabe beschrilnkt sich auf Stellen, in denen die Tone
nicht nat@rlich in der Hand liegen oder wo = vor allem fur
das Prima-Vista-Spiel ~ bestimmte Fingersitze empfeh-
lenswert sind. Dem Herausgeber bleibt dabei bewusst, dass
die Wahl des Fingersatzes immer auch eine subjektive, oft
physiologisch bedingte Entscheidung ist. Korrekturen am
unmittelbaren Notentext fanden nur dort statt, wo sie un-
zweifelhaft als Nachlassigkeiten im Erstdruck erkennbar
waren. Einzelne, dem Spieler gewiss als ,herb klingend™
aufTallende Stellen, bei denen offen bleiben musste, ob es
sich um Woelflsche musikalische Freiheiten oder um
schlichte Druckfehler handelt, wurden unveriindert belas-
sen.

** Olga Daird, Joseph Woelfl in Warsaw: His Polish Patrons, Pupils,
AM and Friends™, in: The Musical Times 159 (2018), Nr, 1948
l‘$9l'ﬂ|l mrm S.65-82, hier S. 73,

b Woclfls an Breitkopl & Hartel, Amsterdam, 235, Oktober
1802, zitiert nach Hitzig, .Die Driefe Joseph Wolfls®, op. cit, S. S8F.



Schema der Einzelanmerkungen: T. [Taktnummer) [An-
gabe des Systems), [wievieltes Zeichen im Takt): [Zeichen
in Quelle) = [Zeichen in Edition; ...

Sonata I 1. Satz, T. 81/82: p-Zeichen von 4. Viertel T. 81
auf 1. Achtel T. 82 versetzt. 4. Satz, T.36 LH,, 3., 7.:c= H;
T. 133/134: p-Zeichen von 1. Viertel T. 134 auf 4. Achtel
T. 133 versetzt.
Sonata I12. Satz, T. 21 LH., 7.: cis’ = ¢/; T. 66/67: p-Zeichen
von 4. Achtel T. 66 auf 1. Achtel T. 67 versetzt; T. 73, 75
LH,, 1.: 16tel-Note statt 8tel-Note (vgl. T. 76-78).
Sonata Ill 1. Satz, T. 114 LH., 2. es’ = ¢/; T. 210121 1: fpp-
Zeichen von 4. Achtel T. 210 auf 1. Achtel T. 211 versetzt.
2. Satz, T. S8 r.H,, 11.-12.: des’ = &’. 3. Satz, T.671.H,, 5.:
A=ci?; T.91LH, 5. fis'=f.

Wolf Dieter Neupert

JOSEPH WOELFL

Joseph Johann Baptist Woelfl was bom in Salzburg on
24 December 1773." His father Johann Paul Walfl (1737~
1795), a member of the gentry, worked as a lawyer in the
prince-bishop’s financial administration. Already during
early childhood, Woelfl benefitted from piano and violin
lessons given by Leopold Mozart (1719-1787) and, after
his mother’s untimely death, he was received into the Mo-
zart family in return for boarding wages."’ At the age of
seven, Woelfl played his first public concert as a violin so-
loist. In 1783, he came to the Kapellhaus at Salzburg cathe-
dral, where his teachers included Leopold Mozart, Michael
Haydn (1737-1806) and other notable German and ltalian
musicians. At the same time, he continued taking piano les-
sons with Maria Anna, also known as Nannerl, Mozart
(1751-1829). Between 1786 and 1788, Woelfl was a stu-
dent at Benediktineruniversitit Salzburg. The following
two years are less clearly accounted for. It seems likely that
in this period, under the professional guidance of Michael
Haydn, Woelf] continued his musical education, because in
1790 he appeared before Wolfgang Amadeus Mozan
(1756-1791) in Vienna as a refined pianist. The extant
compositions from his time in Salzburg show that he must
also have been an active student in this field.

In 1791, Mozart recommended Woelfl as piano
teacher to Prince Michal Kleofas Ogiriski (1765-1833) in

“Alcifim'l‘.bhm:nuﬁvmu‘“'lllﬂ". From 1791, i.c. from
the time of his residence in Poland, Woelfl used the spelling of his name
with “oe”. This variant is also used on his signature stamp from 1805, -
For more biographical information, see Margit Haider-Dechant, “Walil,
Joseph”, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine En-
yklopadie der Musik, second revised edition, ed. by Ludwig Finscher,
Personenteil Vol. XVII, Kassel e1 al. 2008, cols. 1122-28; Ewa Bogula,
“Joseph Woelf] - Life and Antistic Activity™, in: Kwartalnik Miodyech
Micykologéw UJ (2018), issue 2 (= No, XXXVII), pp. 27-62, DOL:
<10.4467/23537094KMMUJ.18.021.

9165>.

1) Letter by Leopold Mozart to Maria Anna Mozart, Salzburg, 28 Octo-
ber 1785, in: Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe,
8 vols., ed. by Intemationale Stiftung Mozarieum Salzburg, collated and
annotated by Wilhelm A. Bauer and Otto Erich Deutsch, with further
explanations on this basis by Joseph Heinz Eibl, Kassel et al. 2005; Vol.
111: 17801786, No. 892, pp. 433-7, here p. 436.

" “Dic Meynungen, Gber den Vorzug des Einen vor dem Andemn, sind
hicr getheilt: doch scheint ¢s, als ob sich dic grossere Parthey auf dic

Warsaw. The latter was to gain fame throughout Europe for
inventing the new Polonaise, to which Woelfl contributed
significantly. Two years later, Woelfl established himself
as a free-lance musician and enjoyed great success until the
third partition of Poland in 1795. After returning to Vienna
with a sizable fortune, Woelfl became known as a pianist
and composer of opera, piano and chamber music. In 1798,
at a piano contest held by the aristocracy of Vienna at Villa
XAIPE near Schdnbrunn Palace, Woelfl entered into com-
petition with Ludwig van Beethoven (1770-1827) and was
able to win the audience’s favour, which was confirmed by
an article on “Die berilhmtesten Klavierspielerinnen und
Klavierspieler Wiens™ in Allgemeine musikalische Zeitung
(AmZ; Leipzig)."

Between 1799 and 1801, Woelfl went on extensive
tours to the musical centres of Germany (Berlin, Breslau,
Dresden, Hamburg, Leipzig et al.). The success of these
concerts is attested in reviews published by AmZ. From
1799 onwards and on recommendation by Constanze Mo-
zart (1762-1842), the publishing house Breitkopf & Hartel
became the main publisher of Woelfl's works.'

When Woelfl came to Paris in 1801, he was already
celebrated by Journal de Paris as “the famous WolfT, one
of Europe’s most remarkable men on the piano™¢. Here, he
made his way to the very highest of musical circles and
stood out both as a pianist and as a composer of opera, or-
chestral and chamber music.

In 1805, Woelfl came to London, where the impresarii
were competing to win him for their shows and perfor-
mances. He entered into a life-time contract with Johann
Peter Salomon (1745-1815) and received the most prestig-
ious commissions as a composer. Soon he was known as
one of the city's leading musicians and, in a letter to his
publisher Breitkopf & Hirtel, was able to boast of being
among the highest paid musicians in London.'” The most
significant part of his work — which covers all genres of
music with 635 compositions known as of 2018 — was pro-
duced in London. On 21 May 1812, after a short illness,
Joseph Woelfl died a highly esteemed and very wealthy
man in the noble London suburb of Marylebone. The fu-
neral procession, in which many of his closest friends took
part, most of them professional musicians, was led by
Muzio Clementi (1752-1832) and Johann Baptist Cramer
(1771~1858)." His early death could be seen as the price
paid for an intensive life with simultancous careers as a

Seite des letztern [Woelfl] neigie.” AmZ 1 (1798/99), No. 33, cols. 523
6, here cols. 5241,
' Letter by Constanze Mozart to Breitkopf & Harel, Vienna, 13 February
1799, in: Mozart. Briefe, op. cit; Vol. IV: 17871857, No. 1235, p. 227.
" Original: Je fameux Wolff, I'un des hommes les plus étonnants de
1‘;w.mhm-.w&m.smu X [11 October
1}
17 4..) ich habe immer sehr viel zu tun und meine Preise sowohl im
Lectiongeben wie in der Komposition sind die hochsten, die man hier
macht.” Leter by Joseph Woelfl to Breitkopf & Hirel, London,
IGMlm.whmVM}W'DkB&&lmph“ﬂﬂs
an Breitkopf & Hirel™, in: Der Bar. Jahrbuch von Breitkopf & Hareel
(1926), pp. 4363, bere pp. 611
"'kabwi:dhh!q-lt—ﬂuuchmb—yld,maﬂdbyam
of his most inumate friends, principally professors; Messrs. Clementi
and Cramer officating as ¢hief mourners.” “Biographical Sketch of M.
J. Woelf), the German Composer, Who Died in London, May 21, 18127,
in: The Repository of Arts. Literature, Commerce ...} Vi1 (1812), No.
44,p. 85-91, here p, 91.



pianist, a composer, and a teacher in both of these disci-
plines. After his death, numerous publishers showed con-
tinued interest in his works and published further editions
until the end of the 19" century.

In the history of British music, Woelfl plays a crucial
role as founder of the English piano school and representa-
tive of English classicism, but also as a teacher of compo-
sition. In the development of piano music in the 19" cen-
tury, he is regarded as an important predecessor to Felix
Mendelssohn Bartholdy (1809-1847), Frédéric Chopin
(1810-1849) and Fran; Liszt (1811-1886). Woelfl’'s mu-
sic, as the piano compositions in particular suggest, also
had a lasting impact on the work of Franz Schubert (1797-
1828)

THE SONATAS

The three piano sonatas op. 3 were composed in 1796 in
Vienna, after Joseph Woelfl had returned to there from
Warsaw, where, over the previous four years, Woelfl had
not only become a celebrated pianist and composer, but had
also acquired a substantial fortune. The first edition was an-
nounced in the Wiener Zeitung on 29 June 1796 as part of
new music published by Johann Traeg: “3 Sonates per il
Clav. Op. 3 par Jos. Weelffl. 2 fl. 30 kr.”'® The dedication
to “Madame Anne de Sonnenburg née Mozart”, Wolfgang
Amadeus Mozart’s sister Nannerl, reflects Woelfl's great
admiration and gratitude towards his former teacher. As
things stand, we have good reason to call Woelfl her most
important student, given the lasting artistic and technical
influence she had on him. We see this from the similarities
in the descriptions by various critics of his own way of
playing and that of Nannerl.”’

The sonatas op. 3 come between the piano sonatas op.
1 from 1795 and the piano sonatas op. 6 published in 1798.
While Woelfl had dedicated the Sonatas op. 1 to his pupil
Caton de Schroeder, the dedicatee of the other cycle is Lud-
wig van Beethoven. Both of these are of special imporiance
to Woelfl: Caton de Schroeder was to build a close relation-
ship with the Chopin family after Woelfl's death and thus
brought his ideas and achievements, such as the new Polo-
naise, to Warsaw.?! Woelfl's relationship with Beethoven,
who had been his match in the aforementioned competition
in Vienna, is fittingly captured in a letter which Woelfl
wrote to his publisher Breitkopf & Hirtel in Leipzig; here,
he asks for clarification on a matter on which he was mis-
informed: “On whether Beethoven is dead, you must also
provide further information; I would be extremely sorry,
even though we were amici rivali."*

While the two sonatas op. 1 are still largely indebted
to the models provided by Joseph Haydn (1732-1809) and
Wolfgang Amadeus Mozart, the cycle op. 3 with three so-
natas differs significantly from this. At the same time, a

19 Wiener Zeitung, 29 June 1796, No. 52, p. 1900.

20 Eva Neumayr, “Maria Anna Mozan als Klavierlehrerin Joseph
Woelfls”, in: Joseph-Woelfl-Almanach (2014/2015), pp. 128-35; Eva
Neumayr, “Maria Anna Mozart als Klavierlehrerin”, in: Maria Anna
Mozart. Facetten einer Kanstlerin, ed. by Eva Neumayr, Vienna 2019
(= Schrifienreihe des Archivs der Erzdiozese Salzburg, Vol. XX),
pp. 23-33.

sense of development can be clearly perceived within the
cycle. Already in the “Allegro™ of Sonata I 'n C major with
four movements, polyphonic structures appear in the right
and left hand. In the concluding “Rondo. Allegro scher-
zando”, the particular aspirations of the young piano virtu.
oso appear for the first time. The “Allegro moderato” of
Sonata Il in E flat major is surprising in its harmonic range,
bringing together different keys separated by up to

eight accidentals. The dramatic approach is clearly
emphasised, as the “Andante” experiments with new com.
binations of sounds and the “Prestissimo™ is an effective
virtuoso piece. For the first time, there is a change of acci-
dentals within a movement. The beginning of Sonata /Il in
G minor seems like an anticipation of Beethoven’s sonata
op. 49/1. In the introductory “Allegro moderato”, both the
wide harmonic ambition as well as the numerous chromatic
passages are conspicuous. The “Adagio” is characterised
by a rich set of dynamic contrasts which evoke an orches-
tral impression. The “Finale. Presto”, with its open end and
empty fifths at the beginning and end, invites associations
with the “wild hunt™, led by the legendary figure of “Frau
Percht” in the Salzburg region. Surprisingly here, Woelfl,
otherwise adherent to the common conventions as regards
key in sonata composition at his time, chooses a strict G
major for this movement.

CRITICAL COMMENTARY

The basis of this new edition is the first print of the sonatas
op. 3 published by Traeg in Vienna in 1796 (reference: CZ-
Pnm: XLILF.683):

[In an oval flower wreath:] TROIS SONATES | pour le

Forte-piano seul | Composées et dediées | a Madame

Anne de Sonnenburg née Mozart | par | loseph Woelfl

| Oeuvre I11. | Chez Jean Traeg Rue Singerstrafe A2

957. | a Vienne
Compared to the first print, the following changes have
been made: the abbreviations for repeating figures were
abandoned, all note values were written out in full. Pas-
sages in the left hand, written by the engraver in the system
of the right hand for convenience, were returned to the
lower system and vice versa. Time-related notations, such
as accidentals within a bar or the position of the tails, were
adapted to current standards.

The fingerings were added by the editor. Their indica-
tion is limited to those instances where the notes do not
come naturally or where — especially for sight reading -
certain fingerings are recommended. The editor is aware
that the choice of fingering is always a subjective, often
physiologically determined, decision. Corrections to the ac-
tual music were only made where they were undoubtedly
necessary because of carelessness in the first print.

?! Olga Baird, “Joseph Woelfl in Warsaw: His Polish Patrons, Pupils.
Addressees and Friends”, in: The Musical Times 159 (2018), No. 1948
(Spring 2018), pp. 65-82, here p. 73.

# Original: “Ob Beethoven tot ist, milssen Sie auch noch nihere Nach-
richt geben, ich wiirde es auBerordentlich bedauern, wenn wir gleich
amici rivali gewesen sind.” Letter by Joseph Woelfl to Breitkopf & Hir-
tel, Amsterdam, 25 October 1802, quoted from Hitzig, “Die Briefe Jo-
seph Walfls™, op. cit,, pp. 58f.



Individual passages, which the player will certainly notice
as “harsh-sounding™ and where it remains unclear if they
were due to Woelfl's musical liberties or simply to errors
in printing, were left unchanged.

Format for critical comments: bar [bar number] [specifica-
tion of the system], [numbering of sign within the bar]:
[sign in source) = [sign in the edition); ...

Sonata I 1" mvt, bars 81/82: p-sign moved from 4® quarter
of bar 81 to 1* eighth of bar 82. 4* mwt, bar 36 Lh, 3, 7*:
¢ = B; bars 133/134: p-sign moved from 1* quarter of bar
134 to 4* quarter of bar 133.
Sonata IT1 2 mwt, bar 21 Lh., 7®: ¢/ sharp = ¢'; bars 66/67:
p-sign moved from 4* quarter of bar 66 to 1* eighth of bar
67; bars 73, 75 Lh., 1™: semiquaver instead of quaver (cf.
bars 76-78).

Sonata I1I 1® mwt, bar 114 Lh,, 2™: ¢/ flat = ¢'; bars
210/211: fp-sign moved from 4 eighth of bar 210 to 1*

Wolf Dieter Neupert

(Translation: Henner Petin)

JOSEPH WOELFL

Joseph Johann Baptist Woelfl nait le 24 Décembre 1773 &
Salzbourg.” Son pére, Johann Paul W&lfl (1737-1795), est
juriste administratif au service du prince-évéque. Il fait par-
tie de la petite noblesse. Dés son enfance, Joseph Woelfl
regoit I'enseignement de Leopold Mozart (1719-1787)
pour violon et piano et, son pére vivant 18t en veuvage, il
est accueilli, contre le paiement d’une pension, dans la mai-
son des Mozart comme un membre de la famille.* Il fait sa
premiére apparition en public & Salzbourg, comme violon
solo, & I'dge de sept ans. En 1783 il entre & la « Ka-
pellhaus » qui est I’école des petits chanteurs de la Cathé-
drale, o il a comme professeurs, outre Leopold Mozart et
Michael Haydn (1737-1806), plusieurs musiciens alle-
mands et italiens de premier ordre. Il continue de prendre
des cours de piano chez Maria Anna, appelée Nannerl, Mo-
zart (1751-1829). De 1786 & 1788, Woelfl est étudiant &
I"université des Bénédictins de Salzbourg. On perd sa trace
pendant les deux années suivantes mais il est possible que,
pendant ce temps, il ait continué sa formation musicale sous
I'égide de Michael Haydn car, en 1790, Woelfl se présente
4 Vienne chez Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
comme pianiste accompli. Des compositions conservées de
I"époque salzbourgeoise prouvent qu'il a di faire des
études également dans ce domaine.

I Sur son acte de bapiéme, 'orthographe de son nom est « Wolfl »,
A partir de 1791, c’est-d-dirc & partir de son séjour en Pologne, il écrit
50N NOM BVeEC « 0e » comme le prouve son tampon de signature utilisé 4
partir de 1803. - CY. la biographic de Woelfl de Margit Haider-Dechant,
art. « Wolfl, Joseph », dans : Die Musik in Geschichte und Gegenwart,
Allgemeine Enzyklopddie der Musik, seconde édition revue, éditée par
Ludwig Finscher, Personenteil t. XV11, Kassel et autres 2008, col, 1122~
1128, Ewa Bogula, « Joseph Woelfl - Life and Artistic Activity », dans :
Kwartainik Miodych Mwyhologéw UJ (2018), cah, 2 (= n® XXXVII),
p. 2762, DOI: <10.4467/23537094KMMUJ,
18.021.9165>,

¥ Lettre de Leopold Mozart & Maria Anna Mozart, Salzbourg, le 28 oc-
tobre 1785, dans : Mozart. Briefe und Aufseichnungen. Gesamtausgabe,
8 tomes, edition de Ia Intcmationale Stiftung Mozarieum Salzbourg,
compilée ¢t annotée par Wilhelm A. Bauer et Oto Erich Deutsch,

En 1791, Mozart recommande Woelfl au Prince Mi-
chal Kleofas Ogiriski (1765-1833) & Varsovie comme pro-
fesseur de piano. Ogiriski devait parvenir a la célébrité dans
toute I'Europe grice au renouvellement de la polonaise
dans lequel Woelfl joue un réle important. Deux ans plus
tard, Woelfl s’ établit 4 Varsovie comme musicien indépen-
dant et y travaille avec beaucoup de succés jusqu'au 3¢ par-
tage de la Pologne, en 1795. De retour 4 Vienne, doté d’une
fortune considérable, Woelfl se produit publiquement
comme pianiste et compositeur d’'opéras, d'uvres de
piano et de musique de chambre. Lors d'un concours de
piano organisé par la noblesse viennoise dans la Villa
XAIPE prés du chiteau de Schdnbrunn avec Ludwig van
Beethoven (1770-1827), Woelfl sut obtenir la majorité des
votes des auditeurs ce qui fut confirmé quelques mois plus
tard dans un article « Die berlthmtesten Klavierspielerinnen
und Klavierspieler Wiens » du Aligemeine musikalische
Zeitung (AmZ; Leipzig)®.

De 1799 jusqu’'en 1801, Woelfl entreprend de
longues toumnées de concerts dans les centres musicaux al-
lemands (Berlin, Breslau, Dresde, Hambourg, Leipzig et
autres), dont les succés sont décrits dans de nombreux cri-
tiques du AmZ. Suite & une lettre de recommandation de
Constanze Mozart (1762-1842) du 13 février 1799, les édi-
tions Breitkopf & Hirtel deviennent, 4 partir de cette
époque, 1'éditeur principal de ses ceuvres.®

Quand Woelfl arrive 4 Paris, en 1801, le Journal de
Paris le célébre déja comme « le fameux Wolff, I'un des
hommes les plus étonnants de I'Europe, sur le piano »7'.
Dans la vie musicale de la ville, il jouit bientot d’une grande
renommée et excelle aussi bien comme pianiste que comme
compositeur d’opéras, d’ceuvres orchestrales et de musique

En 1805, Woelfl se rend & Londres od les imprésarios
se le disputent pour leurs manifestations. Johann Peter Sa-
lomon (1745-1815) I'engage & vie. En tant que composi-
teur, Woelfl s’est vu honorer de prestigieuses commandes.
Aprés peu de temps, il est considéré comme un des pre-
miers musiciens de la ville et obtient de tels revenus qu'en
1807, il écrit & son éditeur Breitkopf & Hirtel qu'il est un
des musiciens les mieux payés de Londres.® A Londres
voit le jour la partie majeure de ses ceuvres (état 2018 : 635
euvres) comprenant tous les genres musicaux. Le 21 mai
1812, Woelfl, trés estimé et fortuné, décéde, aprés une
courte maladie, dans la banlieue londonienne aisée de Ma-
rylebone. Le cortége funébre auquel participaient un grand
nombre de ses meilleurs amis, surtout des musiciens pro-
fessionnels, fut mené par Muzio Clementi (1752-1832) et

annotée par Joscph Heinz Eibl sur la base de leurs travaux préparatoires,
Kassel et autres 2005 ; t. 11l : /780-1786, n® 892, p. 4334137, ici p. 436.
¥ « Die Mcynungen, 0ber den Vorzug des Einen vor dem Andemn, sind
hier getheilt. doch scheint es, als ob sich die grossere Parthey auf dic
Seite des letztern [Woelfl] neigte. » AmZ | (179899), n° 33, col. 523~
526, ici col. 524 et suiv.

* Lettre de Constanze Mozart & Breitkopf & Hanel, Vienne, le 13 février
1799, dans : Mozars. Briefe, op. cité ;0. 1V ; 17871857, 2" 1235, p. 227.
* Journal de Paris, 5 bramaire an X [le | | octobre 1801).

M «[...) ich habe immer sehr viel zu tun und meine Preise sowohl im
Lectiongeben wie in der Komposition sind dic hochsten, dic man hier
macht. » Lettre de Joseph Woelfl 4 Breitkopf & Hartel, Londres, le
16 mars 1807, cité d'aprés Wilhelm Hitzig, « Die Briefe Joseph Wolils
an Breitkopl & Hartel », dans : Der Bar. Jahrbuch von Breukopf & Har-
tel (1926), p. 4363, ici p. 6] et suiv.



Johann Baptist Cramer (1771-1758)." Sa mon précoce
é1ait le prix de ses carriéres menées simultanément 3 bride
abattue de pianiste, compositeur et de professcur de piano
et de composition. Aprés sa disparition, de nombreux édi-
teurs reprennent ses ccuvres ct les publient jusqu'a la fin du
19 siécle.

Dans I'histoire de la musique britannique, Joseph
Woelfl tient une place importante en tant que fondateur de
I'école pianistique anglaise, représentant du classicisme an-
glais ainsi que professeur de composition. Dans I"histoire
de la musique pianistique du 19° siécle, il est considéré
comme un précurseur important de Felix Mendelssohn Bar-
tholdy (1809-1847), Frédéric Chopin (1810-1849) et
Franz Liszt (1811~1886). Mais la musique de Woelfl a éga-
lement eu une influence nette sur Franz Schubert (1797-
1828) comme le laissent présumer des concordances sur-

tout dans les ceuvres pour piano.
Hermann Dechant

LES SONATES

Joseph Woelfl compose les trois sonates pour piano op. 3,
en 1796, & Vienne, aprés son retour de Varsovie od, dans
les quatre ans précédents, il n'était pas seulement devenu
un pianiste et compositeur acclamé mais aussi un homme
fortuné. La premiére édition est annoncée dans le Wiener
Zeitung du 29 juin 1796 sous les nouveautés musicales de
I'éditeur Johann Traeg : « 3 Sonates per il Clav. Op. 3 par
Jos. Weelffl. 2 f1. 30 kr. »* La dédicace 2 « Madame Anne
de Sonnenburg née Mozart », la sceur Nannerl de Wolfgang
Amadeus Mozart, refléte le grand respect et la grande gra-
titude & I'égard de son ancien professeur de piano. D'un
point de vue actuel, on n'a pas tort de considérer Woelfl
comme son éléve le plus important qu’elle a fortement mar-
qué sur les plans artistique et technique comme le suggérent
les descriptions similaires rédigées par différents critiques
du jeu de Nannerl et de Woelfl.”!

Les sonates op. 3 sc situent entre les sonates pour piano
op. 1 de I'année 1795 et les sonates pour piano op. 6, pu-
bliées 1798. Si Woelfl avait encore dédié les sonates op. 1
a son éléve Caton de Schroeder, le dédicataire de 1'autre
cycle est déja Ludwig van Beethoven. Les deux personna-
lités ont pour Woelfl une importance particuliére : Caton de
Schroeder entrera, aprés le décés de Woelfl, dans une rela-
tion étroite avec la famille de Chopin et transmettra 2 Var-
sovie les conceptions et réalisations de Woelfl comme la
polonaise plus moderne.*? Woelfl résume son rapport avec
Beethoven dont il avait défié tout le talent, lors du concours
susmentionné, dans une lettre & son éditeur Breitkopf &
Hartel & Leipzig ; suite & une information erronée qui lui
était parvenue, il demande le renseignement suivant :

® « He was buried in Mary-le-Bone church-yard, sttended by a number
of his most intimate friends, principally professors; Messrs. Clementi
and Cramer officiating as chief moumers. » « Biographical Skeich of
Mr. J. Weelfl, the German Composer, Who Died in London, May 21,
1812 », dans : The Repository of Arts, Literature, Commerce |...] VIl
(1812), 0" 44, p. 85-91, ici p. 91.

¥ Wiener Zeirung, 29 juin 1796, n® 52, p. 1900,

31 Eva Neumayr, « Maria Anna Mozart als Klavierlehrerin Joseph Woel-
fls ». dans: Joscph-Woelfl-Almanach (201472015), p. 128-135; Eva
Neumayr, « Maria Anna Mozant als Klavierlehrerin », dans : Maria
Anna Mozart. Facetien einer K dnstlerin, édité par Eva Neumayr, Vienne

« Vous devez me préciser si Beethoven est décédé, je le dé-
plorerais profondément bien que nous ayons éé des amici
rivali, »®

Si les deux sonates op. 1 doivent encore beaucoup aux
cxemples Joseph Haydn (1732-1809) et Wolfgang Ama-
deus Mozart, le cycle op. 3 avec trois sonates en dif-

fere sensiblement avec en plus une évolution perceptible au
sein ducycle. Dés « I'allegro » de la sonate ] 3 quatre mou-
vement en Ut majeur apparaissent des passages polyphones
dans la main droite et la main gauche, dans le « rondo. 2l-
legro scherzando » final s’annonce pour la premiére fois la
prétention virtuose de la jeune star du piano. « L'allezro
moderato » de la sonate II en Mi bémol majeur surprend
avec sa large bande harmonique qui réunit des tonal*és
dans I'intervalle de huit altérations. L’approche drama:: 3 ie
est nettement approfondie. Dans « I’andante », il ex ‘ri-
mente de nouveaux mélanges de tonalités, quant au « - es-
tissimo », il s’agit d’un morceau de virtuose efficace. 'sur
la premiére fois, il y a changement d'altération au seir 1 un
mouvement. Le début de la sonate I1] en Sol mineur (' -ane
I'impression d'étre une anticipation de la sonate op. 47 | de
Beethoven. Dans « I'allegro moderato » préliminaire sur-
prennent & nouveau |'ambitus harmonique large mais aussi
les nombreux passages chromatiques. « L'adagio » est
marqué par des passages dynamiques contrastés donnant
une impression orchestrale. Le « finale. presto » avec sa fin
ouverte et ses quintes vides au début et 4 la fin fait penser 2
« la chasse sauvage » dans la région de Salzbourg avec & sa
téte le personnage mythique « Madame Percht ». Il est sur-
prenant que Woelfl qui suit normalement les conventions
de tonalité de I'époque pour ses sonates, choisit pour ce
mouvement un pur Sol majeur.

APPAREIL CRITIQUE

Comme base de cette nouvelle édition a servi la premiére
impression des sonates op. 3 parue, en 1796, chez Johann
Traeg 4 Vienne (exemplaire : CZ-Pnm: XLILF.683) :
[Dans une couronne florale ovale :] TROIS SONATES |
pour le Forte-piano seul | Composées et dediées | a Ma-
dame Anne de Sonnenburg née Mozart | par | loseph
Woelfl | Oeuvre 11I. | Chez Jean Traeg Rue Sin-
gerstrafle A2 957. | a Vienne
Par rapport 4 la premiére édition, les modifications sui-
vanies ont été apportées : Les abréviations pour les figures
répétitives ont été abandonnées, toutes les valeurs des notes
sont indiquées en toutes lettres. Des passages de la main
gauche, que le graveur avait notés par commodité dans le
systéme de la main droite ont été ramenés dans le systéme
inférieur et vice-versa. Le mode de notation de I'époque

2019 (= Schrifienreihe des Archivs der Erzdiozese Salzburg. t XX), p.
23-33.

3 Olga Baird, « Joseph Woelfl in Warsaw : His Polish Patrons, Pupils,
Addressces and Friends », dans : The Musical Times 159 (2018), n°® 1948
(Spring 2018), p. 65-82, ici p. 73.

¥ Original : « Ob Becthoven tot ist, mOssen Sie auch noch nahere Nach-
richt geben, ich wirde es auBerordentlich bedauern, wenn wir gleich
amici rivali gewesen sind. » Lettre de Joseph Woelfls & Breitkopf & Has-
tel, Amsterdam, 25 octobre 1802, cité d’aprés Hitzig, « Die Bricfe Jo-
seph Wollls », op. cité, p. 58 et suiv.



comme par exemple 1’altération a I'intérieur d’une mesure
ou la position des hampes ont été adaptés au standard ac-
tuel.
Les doigtés ont été ajoutés par I’éditeur. Leur indica-
tion se limité 4 des endroits od les tons ne sont pas naturel-
lement dans la main ou encore ol certains doigtés sont re-
commandés — surtout pour le jeu prima vista L éditeur reste
quand méme conscient que le choix du doigté est toujours
subjectif, souvent une décision due a la physiologie. La no-
tation proprement dite n’a été corrigée que quand il s"agis-
sait avec évidence d’une négligence dans la premiére im-
pression. Des passages que le joueur ressentira certaine-
ment comme « dpres » mais ot il est incertain s’il s'agit
d’une liberté musicale de Woelfl ou tout simplement d'une
faute d’impression, sont restés inchangés.
Schéma des notes : mes. [numéro de mesure] [indication du
systéme], [quel signe dans la mesure] : [signe dans la
source] = [signe dans l'édition] ; ...

Sonate I 1 mvt, mes. 81/82 : I"indication p déplacée du 4¢
quart mes. 81 au 1* huitiéme mes. 82. 4°mvt, mes. 36 m.g.,
3%, 7¢: do’ = si’ ; mes. 133/134 : I'indication p déplacée du
1* quart mes. 134 au 4° huitiéme mes. 133.

Sonate 11 2* mvt, mes. 21 m.g., 7¢ : do’ diése = do’ ; mes.
66/67 : I'indication p déplacée du 4° quart mes. 66 au 1*
huitiéme mes. 67 ; mes. 73, 75 m.g., 1** : double croche au
lieu d’une croche (cf. mes. 76-78).

Sonate III 1* mvt, mes. 114 m.g., 2°: mi’ bémol = mi’ ;
mes. 210/211 : I'indication fp déplacée du 4° huitiéme mes.
210 au 1* huitiéme mes. 211. 2° mvt, mes. 58 m.dr., 11°-
12¢ : ré* bemol = ré*. 3 mvt, mes. 67 m.dr., 5° : do’ = do*
diése ; mes. 91 m.g., 5° : fa’ diése = fa’.

Wolf Dieter Neupert
(Traduction : Walter Sieber)
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